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PROLOGO

“Cada uno crece solo si es sonado”
Por Alfredo Hoyuelos

La finalidad del arte es dar cuerpo a la esencia
secrefa de la cosas, no copiar su apariencia.
ARISTOTELES.

Reconocimiento

Escribo estas lineas el dia que fallece Eugenio TRiAS, sirva esta presentacion
de reconocimiento a este gran pensador que me puso en el camino de compren-
der la filosofia estética como ese movimiento sutil que se mueve entre el limite
ambiguo de lo bello y lo siniestro (TRiAs, 1982), en el abismo de la duda, de la
ambigliedad, en el filo de la navaja. En ese territorio en el que las verdades no
son obvias, sino inciertas, y donde el desequilibrio creador puede emerger.

La estética, en realidad, “vive en la luz, vive en la sombra; en la certeza del
mundo expresado y frente al vértigo de lo desconocido” (ZAToNYI, 1998, pag. 9).
La estética se mueve en las aguas de la transgresion. Esta es su ética: “un buen
modo de calibrar la valencia estética de una obra (...) consiste en advertir la
capacidad que la obra tiene de subvertir y pervertir, por su sola presencia, los
propios postulados” (TRiAs, 1997, pag. 213). Esa frontera —repleta de tension
y conflicto vital— de la que somos habitantes poéticos nos permite desvelar
multiples significados, como en un jeroglifico simbdlico que, muchas veces, se
manifiesta a través del humor y de la ironia. De esta manera, la estética “impide
que el hombre sea capturado y paralizado por si mismo, que se despreocupe de
sus compromisos (...) para dar sentido a nuestra vida” (ZAToNyl, 1998, pag. 18).

Asi, la estética (TRias, 1997, pags. 199-219) dota a los acontecimientos de
un sentido transcendental que desvela o desoculta para mostrar la realidad pro-
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funda de las cosas. Establece lazos con el pasado, recrea el presente y se lanza
hacia el futuro creando una sensacién de inmortalidad. Por este motivo tiene esa
capacidad de seduccion: “La magia y el hechizo de la obra artistica, su particu-
lar capacidad de encantamiento, se hallan en estrecha trabaz6n con su propia
capacidad critica” (pag. 209).

He tomado prestadas para el titulo de este prélogo unas palabras de Danilo
DoLci (1970) que cita Vea VEccHI. Creo que sintetiza muy bien el objetivo de este
libro: un viaje que se mueve en una mezcla fascinante, sugerente y provocadora
entre el realismo y la utopia. Ingredientes imprescindibles para entender, desde
el punto de vista estético, ético y politico, la aventura educativa reggiana de la
que nos habla la autora.

Este libro como metafora

La obra que tenemos en las manos narra, desde vivencias y reflexiones pro-
pias, el sentido del taller en experiencia reggiana. Pero hablar del taller en las
escuelas de Reggio Emilia es sentir como una tela de arafa teje significados
entre todo lo que concierne a la cultura de este enfoque educativo: la organiza-
cion precisa de las escuelas, €l rol de las profesionales, el valor de la escucha,
observacion y documentacion, la poética de las relaciones, la funcion de la coci-
nay del personal de limpieza en la escuela, las caracteristicas arquitecténicas y
estéticas del espacio-ambiente, el alcance de la participacion de las familias en
el palpitar democratico de la escuela en la ciudad, la importancia de lo bello y lo
artistico en el cruce de imaginarios posibles... Vea habla de todo esto, sin caer
en el riesgo de convertirse en un manual formal o en un recetario. De hecho, el
libro esté lleno de profundas reflexiones que son una invitacién a caminar junto a
los senderos, vericuetos y jeroglificos por los que la autora ha transitado o esta
moviéndose actualmente.

La extraordinaria obra que tenemos en las manos es, en origen, la traduccion
de un libro publicado en inglés. Vea VECCHI, que tiene la particularidad de no
darse tregua en sus reflexiones permanentes, para esta version espafnola incluye
cuatro novedosos capitulos o partes de capitulos (algunos ya avanzados en la
version noruega o sueca): una suculenta entrevista a algunas maestras sobre el
significado que para ellas tiene esta maravillosa invencion de Loris MALAGUZZI,
del taller y del tallerista; una profunda entrevista a talleristas sobre el significado
formativo y transgresor de su trabajo en las escuelas; una entrevista a las direc-
toras actuales de la experiencia reggiana, que situan la realidad politica actual
de Reggio Emilia; y algunas reflexiones de la autora sobre la actualidad del taller
fuera del taller como aportacién al desarrollo cultural de la ciudad.

Se trata, por lo tanto, de una obra que tiene una autora, pero que en realidad
€s una cancidn a varias voces.
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“Cada uno crece solo si es sofiado” 13

En el prélogo a la edicién inglesa titulado Invitacion a la danza, Gunilla DAHL-
BERG y Peter Moss reflexionan en profundidad sobre los cimientos de la expe-
riencia reggiana. Esta Invitacion a la danza, también incluida en este volumen,
supone una interesante y brillante introduccién para comprender algunos de los
hilos que tejen esa fabulosa tela de arafia de la que hablaba.

Lei por primera vez el manuscrito de este libro en un viaje de ida y vuelta en
tren para participar en una Muestra Internacional de Cine educativo para nifios
y jovenes. Y creo que la metafora de un viaje es una buena manera de entender
el sentido de esta obra. La autora nos invita, a través de reflexiones y multiples
ejemplos entresacados de su practica educativa con los nifios y nifas, a poner-
nos en un camino, en un transito, en una aventura para desvelar los misterios y
tesoros profundos del sentido del taller y de la experiencia educativa reggiana;
éste seria en viaje de ida. Pero el libro es también una provocacién permanente
a pensar la educacion con otra mirada alejada de los canones solo pedagdgicos,
psicoldgicos o didacticos que, a veces, encierran a la escuela en planteamientos
miopes, rigidos y excesivamente disciplinares y disciplinados. Es, asi, un viaje
de vuelta hacia cada realidad diferente para todas las personas que trabajamos
a diario en centros educativos. Lo que si puedo asegurar es que de este viaje,
no se vuelve igual. La lectura de este libro no deja indiferente: fascina, molesta,
encanta, hace reir, pensar, sofiar, detiene, descubre, desvela y, sobre todo, hace
preguntarse de otra manera el arte de educar.

También es una obra transdisciplinar que puede servir coémo reflexiéon y proyec-
to a estudiantes, formadores, artistas, pedagogos, investigadores o arquitectos.

Vea y la scuola dell’infanzia Diana: Una escuela amable

Conoci a Vea en enero de 1987 cuando fui a realizar practicas y a formarme
como tallerista en la que durante muchos afios fue su territorio de investigacion
permanente: la escuela Diana. Con el tiempo, ha sido siempre un placer volver a
encontrarnos con nuevas ideas, didlogos y proyectos.

De Vea me sorprendieron —entre otras cosas— su particular presencia fisica,
su disposicion en todo momento a discutir y confrontarse (que no enfrentarse)
con las maestras sobre las ideas que emergian continuamente en la escuela, su
curiosidad insaciable, su capacidad dialégica con los nifios y nifias y su amor por
la belleza. Y, sobre todo, me estremecié su forma de mirar la cotidianidad de la
escuela, siempre con los ojos de la novedad, con esa extrarieza tipica del artista.
Dice NIETZSCHE (2007) que aprender a mirar significa “acostumbrar el ojo a mirar
con calma y con paciencia, a dejar que las cosas se acerquen al 0jo”', para con-
seguir una mirada profunda, contemplativa, larga y pausada.

1 Citado por Byung-CHuL Han (2012), La sociedad del cansancio, pag. 53.
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como madre de Elisay, finalmente, como pedagoga, papel que ha desempefiado
durante muchos afios y en el que permanece después de haberme ido yo. Tiene
la responsabilidad de la formacion profesional continua en el equipo coordinador
de pedagogos de la ciudad y del Centro Documentazione e Ricerca Educativa de
Reggio Emilia. No obstante, me resulta dificil pensar en ella en su papel especi-
fico de pedagoga porque, en nuestros muchos afnos de trabajo juntas, primero
con MALAGUZzI y después, en Diana, ha sido, por encima de todo, una comparie-
ra de fatigas, con sus competencias, tanto similares como diferentes a las mias;
una persona informal y muy dispuesta a implicarse en cosas nuevas.

Naturalmente, hay muchas mas personas a las que tendria que agradecer y
mencionar en estas breves palabras, desde maestras a cocineras, personal auxi-
liar, pedagogas y padres y madres de Diana y de otras escuelas. A todas ellas,
una multitud, me gustaria darles las gracias con un grande y afectuoso abrazo.

Vea VECCHI
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Invitacion a la danza
Por Gunilla DAHLBERG y Peter Moss

Una vida innovadora

Este libro ofrece una perspectiva desde el interior de una experiencia, tanto
acerca de las ideas y practicas pedagogicas generales de Reggio como, mas en
concreto, acerca del papel y de la contribucion del taller y de la tallerista a este
proyecto educativo (ambas expresiones se presentan en la nota sobre la termi-
nologia que precede esta introduccion y se explican con mas detenimiento en el
Capitulo Primero).

El libro es también Unico por su forma de conectar diferentes historias. Es,
en parte, memoria de una vida profesional extraordinariamente creativa y acti-
va, transcurrida, en su mayor parte, trabajando en las escuelas municipales de
Reggio y, en concreto, en la escuela Diana (para nifias y nifos de 3 a 6 afos), tan
amada por Vea; lo personal y lo profesional se entrelazan en un estilo cordial e
informal que incluye muchas anécdotas, por lo que la persona que lo lee acaba
teniendo la sensacion de que se ha hecho amiga de la autora. Parece, en parte,
una conversacion, tanto en el sentido de que da la impresion de que Vea esté
hablando con la persona que lo lee como en el sentido literal de que el libro
incluye una serie de conversaciones entre Vea y colegas del trabajo. Es, en parte
reflexién, en particular sobre el trabajo de toda una vida y, mas en general, sobre
el trabajo pedagégico de Reggio Emilia y sus escuelas y sobre la “aportacion
pedagdgica que la presencia de un taller y el trabajo de la tallerista puede hacer
a las escuelas y al trabajo educativo en general”. Esta reflexion tiene la profun-
didad de una persona que ha pasado muchos afios trabajando con documen-
tacién pedagogica de maxima calidad; en otras palabras, que esta acostumbra-
da a pensar, interpretar, negociar, evaluar y experimentar procesos y relaciones
complejos. Y como la documentacion implica hacer visibles los procesos de
aprendizaje de los nifios y la practica pedagdgica, presuponiendo “ser capaz de

© Ediciones Morata, S. L.



42 Arte y creatividad en Reggio Emilia

exponer cosas reales y concretas” (HOYUELOS, 2004, pag. 7), el libro de Vea esta
lleno de materiales ricamente documentados, extraidos de la practica cotidiana
suya y de otras personas, con importantes elementos visuales.

Narra la historia personal del trabajo de Vea en Reggio desde que fuera nom-
brada como una de las primeras talleristas en 1970, una tarea pionera en un pro-
yecto pionero. Pero cuenta también una historia colectiva del modo de respon-
sabilizarse toda una ciudad de la educacioén de sus nifias y niflos pequefos. Esto
ha supuesto un proyecto continuo de combinacion de valores politicos y éticos,
incluyendo un decidido compromiso con la democracia, con procedimientos de
investigacion y experimentacion. Todo esto viene abonado por una gran curiosi-
dad y una apertura a la diversidad colectivas que se han traducido en el deseo de
cruzar fronteras y una fuerte inclinacion hacia la transdisciplinariedad, “la forma
en que el pensamiento humano conecta diferentes disciplinas (lenguas) con el fin
de adquirir una comprension mas profunda de una cosa”. Al contar una historia
colectiva, Vea presenta a muchas de las personas participantes en el proyecto
de Reggio, no solo a maestras, talleristas y pedagogas, sino también a nifios,
nifas, madres y padres, administradores y a politicos, y Vea resalta que “unas
buenas relaciones con la administracion municipal y con el alcalde o alcaldesa
son demasiado importantes para la cultura de nuestra escuela... para que deje-
mos pasar la oportunidad”.

Entre el catalogo de personajes de la historia de Vea, hay uno que destaca
por su influencia, su vision y su perspicacia: Loris MALAGUZzI, el primer director de
los primeros servicios para la infancia de Reggio (“escuelas municipales”) y una
de las grandes figuras pedagdgicas del siglo xx. “El coraje y la determinacion” de
MALAGUZzI introdujeron en las escuelas los talleres y a las talleristas, que defendié
a ultranza contra cualquier posible recorte (lo mismo cabe decir de las cocinas y
cocineras de la escuela, que, al decir de Vea, no quedaron emparejadas con los
talleres y los talleristas por pura casualidad, sino porque MALAGUZzI pensaba que
ambos, talleres y cocinas, eran importantes para su idea de la educacion infantil).
Lo que surge del libro es el retrato de un hombre de una energia, una imagina-
cion, una curiosidad, una perseverancia, una creatividad y una conciencia politica
enormes; un gestor que siempre estuvo implicado en la practica cotidiana; un
provocador de la gente con la que trabajaba, a quienes también ofrecia estimu-
lacion, empatia y apoyo intensos. Poco puede extrafar, pues, la sensacion de
desconsuelo cuando fallecié repentinamente en 1994, pero también la sensacién
de logro cuando Reggio fue capaz de sobrevivir a esta enorme pérdida y de hallar
su propia vida después de MALAGUZzI. Si MALAGUZzI demostré un gran coraje al
tratar de implantar un proyecto educativo, también lo hacen sus colegas y toda la
ciudad al asumir ese proyecto de cara al futuro y hacerlo verdaderamente suyo.

Hace mucho tiempo que tenemos la impresion de que el trabajo pedago-
gico que se lleva a cabo en Reggio Emilia no es un caso de “practica 6ptima”
de una educacién infantil universal (lo mismo, pero mejor, como dirian algunos).
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CAPITULO PRIMERO

Introduccion

Pero el taller era, ante fodo, un lugar de investigacion (...). Siempre hemos con-
siderado un privilegio ser capaces de encontrar los mdltiples y fascinantes juegos
a los que puede jugarse con imdgenes: convertir una amapola en una mancha,
una luz, un ave en vuelo, un fantasma iluminado, un manojo de pétalos rojos en un
frigal verde y amairillo...

(MaLacuzz, 1998*, pdgs. 74-75.)

Poco se ha contado hasta la fecha de los talleres de las escuelas municipales
de Reggio Emilia para nifios y niflas desde 3 meses a 6 afios y su contribucién
a la construccion de una identidad pedagdgica en las escuelas. Han comentado
los talleres personas ajenas al grupo que trabajan en Reggio Emilia, pero, de la
misma Reggio, solo ha hablado de ellos Loris MALAGUZzI en unas breves paginas
sobrias y encantadoras, en: The Hundred Languages of Children* (MALAGUZZI,
1998, pags. 49-97). El encomendé a los talleres de las escuelas una misién que
encerraba un deseo: que el taller actuara como garante de la frescura y origina-
lidad de un acercamiento a las cosas.

Ahora, después de treinta afios en el taller de la scuola comunale dell’infanzia
Diana, me gustaria hablar de los talleres (para los lectores y lectoras que no los
conozcan, termino este capitulo con una corta nota). No pretendo situarlos rigu-
rosamente en un contexto histérico ni propongo un relato autobiografico. Lo que
propongo, a través del filtro de los recuerdos de mi experiencia personal, es una

* Las paginas se refieren a la 2.2 edicion en inglés de: Ebwarps, C.; GANDINI, . y Forman, G.
(eds.) (1998): The Hundred Languages of Children. The Reggio Emilia Approach Advanced Reflec-
tions. Westport (CT. EE.UU.): Ablex Publishing Co. La edicion italiana es: | cento linguaggi dei bam-
bini. L'approccio di Reggio Emilia all’educazione dell’infanzia. Bérgamo: Edizioni Junior, 1993/2010.
(N. del T)

** Hay version en castellano: Mataguzz, L. (2001), La educacion infantil en Reggio Emilia. Bar-
celona: Octaedro-Rosa Sensat.
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reflexion sobre la aportacién pedagdgica que la presencia de un taller y el trabajo
de una tallerista pueden hacer a las escuelas y al trabajo educativo en general, la
medida en que los “lenguajes” expresivos pueden ser ventajosos y evolucionar
cuando estan entretejidos en una pedagogia que los considera importantes para
los procesos del conocimiento.

A falta de precedentes, las maestras con formacién en arte, como yo misma,
que entraron a trabajar en las escuelas municipales de Reggio Emilia recibieron
la denominacion de “talleristas”. Este nombre se inventé para denominar un tipo
de trabajo completamente nuevo, y contiene una referencia clara e inmediata a
la naturaleza de ese trabajo.

El término “taller” rememora romanticamente los estudios de los artistas
bohemios y, en el pensamiento pedagodgico de Reggio, se ha revisado y rein-
terpretado para hacerlo sindbnimo de aquellos lugares en los que el trabajo de
proyectar —progettare— se asocia con cosas como tomar forma a través de la
accion; lugares en los que el cerebro, las manos, las sensibilidades, la racionali-
dad, la emocioén y la imaginacién trabajan juntos en intima cooperacion. Nuestro
lenguaje cotidiano contiene e implica una serie infinita de significados virtuales
que hacen emerger a intervalos las corrientes culturales y las oleadas emocio-
nales, asignandoles valores y significados nuevos. En la pedagogia internacional
conectada con Reggio Children*, el término “taller”, junto con la presencia de las
o los talleristas en las escuelas, ha llegado a tener un valor claro y compartido.
Indica la presencia de algo que da una direccién al pensamiento educativo, cuya
dimensioén estética cobra una importancia nueva y un valor pedagégico y cultural
apreciable.

He dividido este libro en capitulos que versan mas en concreto sobre deter-
minados temas que, a mi modo de ver, representan la filosofia de Reggio, vista
desde el taller. He evitado generalizar y repetir ideas bien conocidas en la actua-
lidad. Otras personas estan en mejor situacion para hacerlo y, en algunos casos,
ya lo han hecho.

Me gustaria destacar la cultura del taller y algunos de sus rasgos dis-
tintivos; una cultura que ha sido capaz, junto con los nifios, las maestras,
las pedagogas y las familias, de producir una forma de confrontacion mutua
y didlogo —en italiano hablamos de “confronto” '— entre distintos enfoques y

* Reggio Children, s.r..I. — Centro Internazionale per la difesa e la promozione dei diritti e delle
potenzialita del bambini e delle bambine es, segun se define a si misma, “una sociedad de capital
mixto publico-privado, nacida en 1994, a iniciativa de Loris MaLaGuzzl y a peticion de un comité
de ciudadanos, para gestionar los intercambios pedagdgicos y culturales iniciados hace tiempo ya
entre las instituciones para la infancia del Ayuntamiento de Reggio Emilia y numerosos docentes,
investigadores y estudiosos de todo el mundo” (véase la pagina web: http://www.reggiochildren.it/
identita/). (N. del T)

' El italiano “confronto” es completamente opuesto al inglés “confrontational”, aunque a veces
pueda suponer confrontarse con algo. Es buscar a las personas porque queremos su punto de vista
o “mirar” algo que somos o hacemos “a la luz de” otra forma de ser o hacer. Es un concepto impor-
tante en Reggio.
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La cita de Danilo DOLCI que Vea VECCHI hace en el libro, "Cada uno crece solo
si es sofado”, sintetiza muy bien el objetivo de este libro: un vigje que se mueve
en una mezcla fascinante, sugerente y provocadora entre el realismo y la utopia.
Ingredientes imprescindibles para entender, desde el punto de vista estético, éfico
y politico, la aventura educativa reggiana de la que nos habla la autora.

En esta obra se nos invita a participar en una aventura para desvelar los misterios
y tesoros profundos del sentfido del taller y de la experiencia educativa reggiana.
Pero es también una provocacion permanente a pensar la educacién con ofra
mirada alejada de los cdnones sélo pedagdgicos, psicolégicos o didacticos que, a
veces, encierran a la escuela en planteamientos miopes, rigidos y excesivamente
disciplinares y disciplinados.

El fitulo del libro, Arfe y creatividad, manifiesta la importancia que da la autora a
gue imaginacion, fantasia y razén, lo cognitivo y lo sensible, estén siempre unidos.
Por un lado la creatividad que tiene que ver con la curiosidad vital, y por ofro lado,
coémo el arte nos ayuda a mirar de distinta forma para ver asi algo diferente.

Arte y creatividad en Reggio Emilia es una obra transdisciplinar que puede servir
comoreflexiony proyecto a estudiantes, profesorado de Educacién Infantily Primaria,
especialistas en pedagogia, en arquitectura, artistas, grupos de investigacion, vy
cuya justificacién entenderemos a través de las palabras de Gianni RODARI, otro
amigo de Reggio Emilia: “*Siuna sociedad basada en el mito de la productividad solo
tiene necesidad de hombres mutilados —fieles ejecutores, diligentes reproductores,
déciles instrumentos sin voluntad— quiere decir que estd mal hecha. Para cambiarla
son necesarios hombres creativos, que sepan usar su imaginacién”.

El libro rebosa interrogantes y demandas para pensar y actuar distinto. Preguntarse
tiene que ver conreconocer que, cuando trabajamos conlos nifios y nifias, debemos
admitir la belleza de la incertidumbre.

Extraido del prologo de Alfredo HOYUELOS
Vea VECCHI frabdajé como tallerista durante mdas de 30 afios en la Escuela Infantil
municipal Diana, en Reggio Emilia, redlizando investigacion pedagdgica y
documentaciéon en el drea de los multiples lenguagjes infantiles. En la actuadlidad

es asesorad de “Reggio Children”, un centro internacional para la defensa y la
promocién de los derechos y de las potencidlidades de nifias y nifios.

Temas: Educacién infantil
Educacién artistica y creatividad
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