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Estimados señores: 
 

El estudiante Christian Ricardo Núñez Sandoval, Cedula 1-1595-0826 me ha 
presentado, para efectos de revisión y aprobación, el trabajo de investigación de tesis 
denominado: Ciudad de la Cultura Escazuceña el cual ha elaborado para optar por el grado de 
Licenciatura en Arquitectura. 

 
 

He revisado y he hecho las observaciones relativas al contenido analizado, 
particularmente, lo relativo a la coherencia entre el marco teórico y el análisis de datos; la 
consistencia de los datos recopilados y la coherencia entre estos y las conclusiones; asimismo, la 
aplicabilidad y originalidad de las recomendaciones, en términos de aporte de la investigación. He 
verificado que se han hecho las modificaciones correspondientes a las observaciones indicadas. 

 
 

Por consiguiente, este trabajo cuenta con mi aval para ser presentado en la defensa 
privada.  

 
 Atentamente, 
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1. Que he revisado el proyecto de graduación “Ciudad de la Cultura Escazuceña”, 

para optar por el grado y título de Licenciatura en Arquitectura. 

2. Que el trabajo final de graduación es sustentado por el estudiante Christian 

Núñez Sandoval, cédula de identidad 1 1595 0826. 

3. Que se le han hecho las correcciones pertinentes en acentuación, ortografía, 

puntuación, concordancia gramatical y otras del campo filológico. 

 

Una vez incorporadas las recomendaciones se considera que el trabajo está listo para 
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Carné No. 76537 

Filóloga 

 

 

CLAUDIA 
LEANDRO 
SOLANO 
(FIRMA)

Firmado 
digitalmente por 
CLAUDIA 
LEANDRO 
SOLANO (FIRMA) 
Fecha: 2020.04.16 
12:21:29 -06'00'



Carta de autorización

 

ANEXO 1 (Versión en línea dentro del Repositorio) 
LICENCIA Y AUTORIZACIÓN DE LOS AUTORES PARA PUBLICAR Y  

PERMITIR LA CONSULTA Y USO 
 

Parte 1. Términos de la licencia general para publicación de obras en el 
repositorio institucional  
Como titular del derecho de autor, confiero al Centro de Información Tecnológico 
(CENIT) una licencia no exclusiva, limitada y gratuita sobre la obra que se integrará 
en el Repositorio Institucional, que se ajusta a las siguientes características:  
a) Estará vigente a partir de la fecha de inclusión en el repositorio, el autor podrá 
dar por terminada la licencia solicitándolo a la Universidad por escrito.  
b) Autoriza al Centro de Información Tecnológico (CENIT) a publicar la obra en 
digital, los usuarios puedan consultar el contenido de su Trabajo Final de 
Graduación en la página Web de la Biblioteca Digital de la Universidad 
Hispanoamericana 
c) Los autores aceptan que la autorización se hace a título gratuito, por lo tanto, 
renuncian a recibir beneficio alguno por la publicación, distribución, comunicación 
pública y cualquier otro uso que se haga en los términos de la presente licencia y 
de la licencia de uso con que se publica.  
d) Los autores manifiestan que se trata de una obra original sobre la que tienen los 
derechos que autorizan y que son ellos quienes asumen total responsabilidad por 
el contenido de su obra ante el Centro de Información Tecnológico (CENIT) y ante 
terceros. En todo caso el Centro de Información Tecnológico (CENIT) se 
compromete a indicar siempre la autoría incluyendo el nombre del autor y la fecha 
de publicación.  
e) Autorizo al Centro de Información Tecnológica (CENIT) para incluir la obra en los 
índices y buscadores que estimen necesarios para promover su difusión.  
f) Acepto que el Centro de Información Tecnológico (CENIT) pueda convertir el 
documento a cualquier medio o formato para propósitos de preservación digital.  
g) Autorizo que la obra sea puesta a disposición de la comunidad universitaria en 
los términos autorizados en los literales anteriores bajo los límites definidos por la 
universidad en las “Condiciones de uso de estricto cumplimiento” de los recursos 
publicados en Repositorio Institucional. 
 
SI EL DOCUMENTO SE BASA EN UN TRABAJO QUE HA SIDO PATROCINADO 
O APOYADO POR UNA AGENCIA O UNA ORGANIZACIÓN, CON EXCEPCIÓN 
DEL CENTRO DE INFORMACIÓN TECNOLÓGICO (CENIT), EL AUTOR 
GARANTIZA QUE SE HA CUMPLIDO CON LOS DERECHOS Y OBLIGACIONES 
REQUERIDOS POR EL RESPECTIVO CONTRATO O ACUERDO. 
 

Carta de autorización



CAPÍTULO 1
F.4

	 A través de los años, el ser humano ha buscado una vida enfocada en la pos-
esión de grandes elementos y lujos que le propicien satisfacción con su propia exis-
tencia. Del mismo modo, con el transcurso del tiempo las grandes ciudades se han 
enfocado en la construcción a gran escala, dejando de  lado el diseño basado en 
la interacción e inclusión humana.							     

	 La población indígena fue la primera en habitar el territorio costarri-
cense, consecuencia de la colonización  el territorio se transformó en uno 
pluricultural. Asimismo, el creciemiento de la población ha sido consider-
able en los ultimos años y la migración es un factor imposible de ignorar.

	 Costa Rica se ha distiguido por ser un país donde convergen diferentes cul-
turas, esto  influye directamente en el impacto ambiental, económico, social y, prin-
cipalmente, en la forma en la que la población se autopercibe en la actualidad.

	 El cantón de Escazú, conocido anteriormente como Itzcazú, era una zona 
de descanso para quienes transportaban mercancia en el recorrido de Carta-
go-Puriscal o Puriscal-Cartago. Con el paso del tiempo Escazú se convirtió ser 
un espacio dedicado a la agricultura y se fueron creando los primeros asen-
tamientos de la zona.										        
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131 . 1 Antecedentes del problema



	 A partir del año 1824 Escazú adquiere el titulo de Villa y esto permite el 
comienzo de la estructuración de la ciudad. Se construye una escuela, una ig-
lesia y un ayuntamiento, rodeando la plaza central y un área residencial alrede-
dor de los mismos. Desde esa época el crecimiento de Escazú ha sido notorio 
no solo en el ámbito económico y de infraestructura, sino poblacional.		   
	
	 La escasa planeación urbana y la ausencia de espacios adecuados para 
la convivencia de la comunicad del cantón de Escazú, ha provocado un des-
contento generalizado ya que los puntos de interacción social son escasos o no 
cumplen con una solución integral brindada para la sociedad.			 

	 El crecimiento desmedido del cantón ha estimulado la construcción de proyec-
tos basados en el comercio e industrialización del sector, dejando de lado necesi-
dades humanas tales como la importancia de áreas para trasladarse de forma segura 
dentro de la ciudad, así como espacios de encuentro y de enseñanza.		

	 Como consecuencia de lo anterior, las y los habitantes asisten por necesidad a 
espacios urbanos que no son de fácil acceso para las personas. Estas zonas públicas 
deberían estar diseñadas con el objetivo de no solamente circular de forma segura, 
sino permitir la creación de una identidad colectiva de la sociedad, ya que son espa-
cios para el uso colectivo, común y compartido.					   

	 Los espacios sociales son los que contribuyen al desarrollo cultural, políti-
co e identitario de quienes le rodean. Sin embargo, en Escazú existe una necesi-
dad significativa de áreas que efectivamente promuevan la cultura y la creación 
artística, ya que las existentes no cubren su labor por completo e incluso 
el aprendizaje y la práctica de las artes se ve afectada.				  
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1 .2  Pregunta del problema

1.3 Problema

¿Cómo puede el cantón de Escazú, por medio de un centro 
especializado, promover la convivencia, la cultura y la creación 
artística?					   

	
	 La Municipalidad de Escazú está haciendo esfuerzos por me-
jorar los espacios  de encuentro social  mientras puede construirse la 
nueva Ciudad de la Cultura Escazuceña, por medio de la utilización 
del llamado “Centro Cívico Municipal”. Sin embargo siguiendo el Te-
sauro de Arte & Arquitectura, un centro cívico es “un área dentro de 
una ciudad donde se agrupan los principales edificios gubernamen-
tales y culturales; puede también denotar complejos de edificios o 
edificios individuales de alojamiento semejante a una gama de fun-
ciones.” (2017). Esto quiere decir que el actual espacio no aplicaría 
dentro de esta categoría, ya que se encuentra alejado del núcleo de 
la localidad y es la estructura antigua de una institución educativa.	
									       
En el 2002 se hizo una popuesta de oficina para todos y todas las 
artistas; sin embargo, en este momento es utilizado por la Munici-
palidad como la principal “Bodega de Cultura” para guardar sillas, 
mesas, banners, pupitres, entre otros objetos municipales. Este mis-
mo edificio no cuenta con el mantenimiento esperado, a pesar de 
que se encuentra en un punto estratégico de la localidad.		   
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	 Escazú cuenta también con el edificio Pedro Arias que es el edifico en donde actual-
mente se imparten las lecciones de música, baile, canto, teatro, entre otras cosas. Según 
la visita realizada, a este, se puede concluir que no cuenta con las instalaciones adecua-
das para la enseñanza de estas artes. Este edificio cuenta con un espacio físico reduci-
do, ya que fue dividido para compartir las instalaciones con la Policía Municipal. Esta re-
ducción ha traído consigo la disminución de los cursos de enseñanza que se ofrece, y la 
inscripción de las y de los ciudadanos se ve limitada por motivo de espacio.		

	 El diseño actual del parque central de Escazú y sus alrededores no es óptimo para el 
desarrollo de la comunidad, esto como consecuencia de que el espacio no está pensado como 
la interrelación de las partes de un conjunto, sino como algo abstraído de la realidad, sin tomar 
en cuenta la unión de las muchas y diferentes personas que lo transitan.			 

2  Justificación
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	 La propuesta de la “Ciudad de la Cultura Escazuceña” surge como respues-
ta a la necesidad de contar con áreas que promuevan la interacción humanacultura y la 
creación artística, inspirada por la motivación del Gobierno local para la construcción de 
dicho espacio. 											            

	 El fin del proyecto no es solamente cumplir con las necesidades a nivel arquitectónico 
de la comunidad, sino que el espacio emergente represente una oportunidad innovadora 
para repensar la identidad colectiva por medio de las prácticas artísticas.			    

	 El proceso de contrucción de la cultura costarricense ha sido largo y com-
plejo, este mismo es un proceso que está constantemente en evolución; por lo tan-
to, se espera que la propuesta arquitectónica propicie, por medio del fortalecimiento 
de las tradiciones, una nueva forma de entender la cultura del cantón.			 
  
	

 		
  
	 Asimismo, se esperaría que el centro sea un punto de convi-
vencia social, inclusivo, seguro y que represente un espacio de biene-
star para la población.				    				  

	 La ubicación estratégica del cantón de Escazú en la provincia de 
San José beneficia al proyecto no únicamente como un centro educati-
vo para las personas del cantón, sino también como un atractivo cultural 
y turístico para que personas de otras comunidades se acerquen al cantón.

	 El proyecto plantea una regeneración del Parque de Escazú mediante 
la creación de nuevos espacios donde las y los ciudadanos se sientan atraí-
dos para lograr así una apropiación efectiva a nivel cultural y recreativo. De 
igual manera se espera que el diseño espacial sea atractivo y acorde a las 
necesidades de la población.							        
	
	 Asimismo, se pretende generar una mejor conexión entre las dis-
tintas edificaciones gubernamentales, y no gubernamentales; priori-
zando el paso peatonal y creando un espacio apto para su circulación. 
De esta forma se promueve el dinamismo comercial y se reducen los nive-
les de contaminación, se aumenta la apropiación, se mejora  la salud 
y se convierte la zona en un punto de atracción.				     
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3.  Delimitación18 19

3.1 Delimitación social
	 El proyecto del Centro de Cultura y Artes está enfoca-
do en propiciar un mayor conocimiento y esparcimiento so-
cial para la población que habita en el cantón de Escazú. 
Con esto se abren las oportunidades para reducir el índice de 
violencia y la no escolarización de los pobladores.

3.2 Delimitación física
	 Se va a realizar en la provincia de San José 
en el cantón de Escazú, distrito Escazú Centro.	

3.3 Delimitación temporal
	 El proyecto se va a realizar según el tiempo 
estipulado por la universidad.				     

3.4 Delimitación disciplinaria
	 El proyecto se realizará en el ámbito 
de la disciplina de arquitectura y diseño urbano.	

F.9

4.  Viabilidad
	 La Municipalidad de Escazú tiene gran interés en la creación de la 
Ciudad de la Cultura Escazuceña, ya que no se cuenta con un espacio 
físico apto para las actividades culturales y artísticas que se realizan en 
la comunidad.

	 El 17 de febrero del 2020, en la sesión ordinaria #199 del 
Concejo Municipal Escazuceño, se aprobó la moción del proyec-
to de la Ciudad de la Cultura Escazuceña, por lo que es cla-
ro que se encuentran anuentes para la colaboración con el
proyecto. Además del interés por  propor-
cionar todo tipo de información necesaria
para la realización el proyecto.

	 El Gobierno local brinda gran importancia al tema cultural, como 
consecuencia de esta situación se han firmado un acuerto entre el 
Ministerio de Cultura y Juventud (MCJ) y el Gobierno local (ver figura 
10) para el fortalecimiento de activiades culturales escazuceñas y su 
proyección a nivel cantonal y nacional.					   
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6.1 Alcances 
	 Con el proyecto se pretende crear una solución integral, 
que sea un espacio seguro para el desarrollo del reconocimien-
to y expresión de la pertenencia a la comunidad, por medio del res-
cate de las tradiciones y prácticas artísticas cantonales.		

	 Así, se proporciona un diseño basado en la interacción hu-
mana inclusiva e integral que mejore el espacio urbano articula-
do estratégicamente.							        

6.2 Limitaciones 

	 Una de las limitaciones del proyecto es que a pesar de que 
se cuenta con el apoyo del Municipio y el proyecto fue acepta-
do en el Concejo Municipal, el apoyo económico es incierto de-
bido a que no ha sido aprobado por ahora y no hay certeza de 
la forma en la que se vaya a utilizar el presupuesto municipal, ya 
que se aproxima un cambio de gobierno.   				  

20 215. Objetivos

2

1

3

4

5.1 Objetivo general

	 Diseñar una propuesta arquitectónica de un 
centro de cultura que cuente con las característi-
cas necesarias para el desarrollo integral de las ar-
tes y la cultura de la comunidad de Escazú.	

5.2 Objetivos específicos

	 Determinar las características so-
ciales y culturales del cantón, para la 
obteción de lineamientos de diseño.	  

	 Analizar las características físi-
cas, espaciales y ambientales del  sitio para 
la integración del objeto arquitectónico.

	 Definir el anteproyecto arquitectóni-
co de la Ciudad de la Cultura Escazuceña 
en respuesta a las necesidades de la 
población de forma integral.			 
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1. La Escuela Municipal de Artes Integradas 
(EMAI), Santa Ana.

	 La EMAI “surge con el fin de desarrollar 
adecuadamente las habilidades artísticas de 
los niños, jóvenes y adultos y contribuir al pro-
greso sociocultural de la ciudad de Santa Ana.” 
(EMAI, citado por Avalos, 2015), todo eso fun-
damenta su labor en la filosofía de “Aprender 
haciendo” y “Proyección cultural permanente. 

	 El programa de la EMAI está definido 
como uno regional intergeneracional que de-
sarrolla el potencial artístico individual y colec-
tivo en igualdad de condiciones por medio de 
la formación en diferentes disciplinas del arte 
que poseen una adecuada orientación de pro-
gramas de estudio. Todo esto promoviendo “la 
transformación y el crecimiento del ser huma-
no, su núcleo familiar y el de la comunidad, a 
través del arte.” (EMAI, citado por Avalos, 2015).

	 Este edificio está situado en un pun-
to estratégico, ya que se encuentra en el 
centro de la ciudad. De esta forma estimula, 
por medio de la extensión cultural, la partic-
ipación de alrededor de 800 personas prove-
nientes de todos los distritos del cantón, así 
como de diferentes alumnos y alumnas de 
los cantones aledaños como Ciudad Colón, 
Escazú, Belén, San José, Aserrí, Alajuelita, 
entre otros (EMAI, citado por Avalos, 2015). 

	 La proyección local y a nivel nacional, 
como mencioné antes, se ha logrado a través 
de la extensión cultural efectiva, ya que el 
diseño del edificio cuenta con espacios aptos 
para la realización de diferentes presentaciones 
de arte como conciertos, exposiciones de arte 
plástico, presentación de danza y teatro, entre 
otros. Además de los espacios mencionados 
con anterioridad, la EMAI cuenta con espacios 
destinados a las lecciones específicas del arte 
escogido, biblioteca, laboratorio de cómputo, 
cafetería, librería, área de recreación, entre otros 
espacios que proporcionan la interacción social 
de las personas que la visitan (Ver figuras_11).

Personal a cargo:
Municipalidad de Santa Ana

Ubicación:
Santa Ana, San José

Área:
4070 m2

Año:
1998

2. Cueva de Luz SIFAIS (Sistema Integral de 
Formación crítica para la Inclusión Social) 

	 El proyecto Cueva de Luz está ubicado en 
La Carpio, fue diseñado ad honorem y desde el 
2011 Entre Nos Atelier se convirtió en “socio es-
tratégico”, tanto de la comunidad como de la fun-
dación SIFAIS. Esta es una iniciativa privada sin 
fines de lucro que promueve la superación personal 
y la integración social a través de la enseñanza y 
aprendizaje de una destreza artística, un deporte o 
una técnica en comunidades vulnerables.	

	 Una de las características principales es 
que el proyecto surge de las necesidades del 
usuario y no a partir de la arquitectura. Además 
el papel aplicado a esa disciplina es un espacio 
que garantice soporte comunitario en el asen-
tamiento informal más grande de San José.

	 Según la descripción de Entre Nos Ate-
lier (2016) se proyectan dos naves con el espacio 
de circulación intermedio. En primera instancia 
se había contemplado una estructura en concre-
to y metal que permitió los primeros esquemas de 
modulación y organización pero ante la falta de 
presupuesto del proyecto surge la madera como 
una alternativa constructiva para lograr comple-
tar la totalidad del proyecto.			 

	 En cuanto a la importancia del proyecto, y 
los aportes que podriamos destacar, se encuen-
tra la cualidad espacial del proyecto, se desta-
ca el uso de un espacio de transformación tipo 
atrio entre las 2 masas principales, que abar-
can las circulaciones y favorecen el ingreso de la 
iluminación natural  (Ver figuras_12 y 13).	  

	 Cueva de luz es un proyecto que demues-
tra que el apropiamiento del ciudadano y la suma 
de voluntades públicas y privadas pueden ayu-
dar a crear grandes proyectos, ya que propone la 
estructura social del hábitat desde una es-
cala viable, manejable y accesible den-
tro de la complejidad de la ciudad.	

	 Esto permite que los proyectos similares a esta 
iniciativa tomen en cuenta siempre la apropiación que 
se vaya a lograr por parte de la población, ya que pueden 
ser aplicados tanto a nivel nacional como internacional.

22 23

Personal a cargo:
Fundacion SIFAIS

Ubicación:
La Carpio, San José

Área:
1000 m2

Año:
2016
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3. Centro Nacional de la Cultura (Cenac)

	 El Cenac es el mayor complejo cultural del país, ubicado en las antiguas instalaciones de la Fábrica de Licores.	

	 El Gobierno de Costa Rica concretó un proyecto de un espacio dedicado a las artes, con el fin de brindarle un espa-
cio adecuado y permanente al Ministerio de Cultura y Juventud.										        

	 Su objetivo nace para promover el arte en todas sus manifestaciones, tanto a nivel de la zona de San José como a 
nivel nacional. Es así como surge la necesidad de crear espacios como el Museo de Arte y Diseño Contemporáneo, Vid-
eoteca Museo de Arte y Diseño Contemporaneo, Teatro de la Danza, Teatro 1887, anfiteatro, Galería 1887. Además, 
cuenta con áreas verdes, todo esto ayuda a la realización de distintos eventos culturales y artísticos (Ver figua_16). 

	 Una de las relevancias del proyecto, es la ubicación dentro de la Gran Área Metropolitana, ya que sirve como ac-
tivador de puntos de encuentro colectivos enriqueciendo el espacio cultural mediante la tranformación de un edifi-
co de importancia histórica. Con eso provoca que el usuario visite no solamente una obra de interés patrimonial para 
el país, sino que al mismo tiempo pueda participar y disfrutar de actividades culturales y artísticas (Ver figua_15). 

	 La intervención que se hace a la antigua Fábrica de Licores, enlazando los espacios para el disfrute y expresión cul-
tural con la estructura existente, es algo que hay que rescatar del proyecto, ya que se renovó arquitectónicamente reuti-
lizando materiales y estructuras existentes, y sin dejar de lado las necesidades del usuario como la expresión cultural. 

1. Centro Cultural Zinder
	 El nuevo edificio cultural de Tiel, Zinder, está ubicado en el centro de la ciudad, su 
forma y estilo cultural estimula e invita a participar a los habitantes de su comunidad y sus 
alrededores. Cuenta con espacio físico para ofrecer clases de música, baile, pintura, servi-
cio de préstamo libros, así como un espacio para ensayos de agrupaciones musicales y con-
ciertos de música pop. Sus instalaciones de primer nivel están proporcionando un aumen-
to en el reconocimiento de la ciudad y permite un acceso al centro de la ciudad mejorado.

	 El proyecto está centrado en el desarrollo de la comunidad, integrado entre el 
río, el centro histórico de la cuidad y otros edificios representativos. El plan de desar-
rollo lleva la cultura a otro nivel, uno que cuenta con una plaza con los volúmenes del cen-
tro de artes y la biblioteca pública. Este edificio explota las diferencias en altura del lu-
gar, transformándolo en un área recreativa y atractiva que funciona como una extensión 
del edificio de la cultura, borrando los límites entre el interior y el exterior (Ver figura_19).

	 Las personas pueden acceder al Teatro y Cine Agnietenhof y a su biblioteca, que tiene 
una conexión con el centro histórico de la ciudad. En el vestíbulo de entrada central los visi-
tantes y las visitantes se encuentran e interrelacionan. Juntos, los paneles plegados forman un 
patrón de origami que presenta una imagen que varía constantemente para los habitantes de 
Tiel, dependiendo de la perspectiva, condiciones climáticas y hora del día. (Anónimo, 2017b).

	 La plaza exterior, según Anónimo (2017b) fluye sutilmente hacia el interior, hacia la sala 
central que abarca toda la altura del edificio, este es el espacio donde convergen todos los 
usuarios y todas las usuarias del centro cultural. Por otro lado, la conexión que existe entre la 
biblioteca y la sala es abierta y cuenta con una cafetería justo al lado de la entrada principal. 
La escalera escultórica es la que llama la atención y proporciona acceso a los estudios, aulas 
y oficinas en los distintos pisos. Este edificio tiene la ventaja de que sus plazas pueden ser uti-
lizadas tanto diurna como nocturnamente.								      

Arquitectos a cargo:
De Zwarte Hond

Ubicación:
Rechbankstraat, Holanda

Área:
22500 m2

Año:
2017
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Personal a cargo:
Ministerio de Cultura y Juventud 

Ubicación:
San José, San José 

Área:
14.000 m2

Año:
1994
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3. Centro Cultural El Tanque

	 El proyecto ubicado en Santiago de Chile nace como par-
te de un programa estatal de Centros Culturales e Infraestructura para las co-
munidades que no cuentan con un espacio público de este tipo.				  

	 El proyecto cuenta con la existencia de una plaza pública al lado y la diversi-
dad propia de la comunidad en lo referido a tipologías constructivas, la geografía circun-
dante, la diversidad socioeconómica, entre otros.						       

	 El edificio posee un espacio vacío de integración y convergencia como centro que propor-
ciona el extremo carácter público del mismo. Los aportes que brinda el proyecto es que en dicho 
espacio se puede integrar al habitante comunal con el actor cultural (Anónimo, 2017a), este lugar 
representa unas diferencias matizadas por la cohesión social y la participación de todos y todas. 

	 Esta plaza pública “interior” es donde se ubica la actividad cultural de manera li-
bre y cotidiana, ya que mientras algunos y algunas se desarrollan en el ámbito, otras perso-
nas lo presencian, y mientras estas están siendo espectadoras indirectamente partici-
pan del quehacer cultural (Anónimo, 2017a).								      

2. Centro Cultural Sedan  

	 Ubicado en Francia y diseñado por los arquitectos Richard+Scholler Arquitectes en el 2012, y de una dimen-
sión de 1897 m2, este centro cultural ocupa un sitio privilegiado en el centro de la localidad francesa al norte de Se-
dan a lo largo del río Mosa. Unido al espacio central del teatro, cuatro volúmenes paralelepípedos enmarcan el paisaje.

	 Los volúmenes elevados del centro abren el espacio urbano, permitiendo que la mirada pase 
a través y ofreciendo áreas protegidas entre el interior y la apertura exterior de la Plaza Calonne. En 
la planta baja, la plaza que integra los antiguos edificios vecinos, el vestíbulo, las oficinas de admin-
istración y el teatro constituyen un lugar dinámico de la cultura abierta directamente a la ciudad.		

	 Lo que podemos rescatar del proyecto es la integración que intentan generar los arquitectos del es-
pacio urbano, y asi llamar la atencion de las y los ciudadanos.								      

Arquitectos a cargo:
BIS Arquitectos

Ubicación:
Santiago, Chile

Área:
1400 m2

Año:
2015
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Arquitectos a cargo:
Richard+Schoeller Architectes

Ubicación:
Rue Ternaux, Francia

Área:
1897 m2

Año:
2012
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EMAI
	 Este proyecto cuenta con 
una infraestructura que propicia la 
accesibilidad a programas de en-
señanza y práctica artística, con 
una ubicación estratégica que fa-
vorece el acceso a la población, 
promoviendo así la interacción so-
cial y la convivencia de diferentes 
sectores poblacionales del mismo 
cantón y sus alrededores.		
					   
				  

Cueva de Luz, SIFAIS
	 La contrucción de este 
proyecto se dio a partir de una base 
material que posibilitó una reduc-
ción de costos en la construcción 
de la infraestructura. Sin embargo 
también es un proyecto que fa-
vorece el crecimiento de una zona 
vulnerabilizada socialmente y per-
mite conservar el espacio público 
para actividades sociales, recreati-
vas y de encuentro humano.		
					   
				     

CENAC
	 La intervención que se 
hace a la antigua fabrica de 
licores, enlazando los espacios 
para el disfrute y expresión cul-
tural con la estructura existente, 
es algo que hay que rescatar del 
proyecto, ya que se renovó arqui-
tectónicamente reutilizando mate-
riales y estructuras existentes, y 
sin dejar de lado las necesidades 
del usuario como lla expresión 
cultural.				  
				     
			 
			 

Centro Cultural Zinder
	 Zinder estimula la partici-
pación de las y los habitantes de 
la comunidad borrando los límites 
entre el interior y el exterior que 
genera  de un espacio de encuen-
tro en el centro, gracias a su ubi-
cación estratégica en el corazón 
de la ciudad. Esto ha permitido 
que Tiel sea reconocida por otras 
ciudad como una ejemplar en 
el tema cultural y social.	
				  

Centro Cultural Sedan  
	 Esta intervención en el 
centro de la ciudad permite que 
diferentes espacios existentes 
y emergentes se integren propi-
ciando un espacio generador del 
dinamismo cultural por medio 
de la interacción social.	
				  

Centro Cultural El Tanque
	 El proyecto no solamente 
nace como un programa estatal 
con un enfoque de crecimiento 
social, sino que propicia el enten-
dimiento de la cultura como una 
fuerza viva y en marcha que está 
transformándose en conjunto con 
la cotidianeidad.
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El cantón fue descubier-
to por Juan de Cavallón 
por el año 1561. Por los 
hallazgos de entierros 
(huacas) de estos aborí-
genes, se cree que eran 
una tribu pobre, ya que los 
objetos encontrados han 
sido de piedra, rústicos, 
simples y sin valor artístico. 

Su inicio como aldea in-
dígena, se generó a par-
tir de las travesías de 
intercambio comercial.

Se erigió la parroquia 
Escazú (ver figura_34).
El actual templo se    
construyó en el terreno 
donado por don Julián 
Alfaro, dedicado a San 
Miguel, en la actualidad, 
la parroquia pertenece a 
la Arquidiócesis de San 
José.			 
			 
				  
				  
				  
				  
				  
				  
				  

En la administración de 
nuestro primer Jefe de 
Estado, don Juan Mora 
Fernández, el 11 de 
noviembre de 1824 se le 
otorgó el título de Villa a 
la población de Escazú.

En 1848 se inicia en Cos-
ta Rica la División Políti-
co-Administrativa de 
todo el territorio nacional, 
según Régimen Cantonal 
se declara bajo el decreto 
#167 del 7 de diciembre, 
que convierte a la Villa de 
Escazú en cantón, el cual 
para esa época abarcaba 
las poblaciones de Santa 
Ana, Mora y Puriscal.	
				  
				  
				  
				  
				  
				  

En 1864 se estableció 
una escuela de prime-
ras letras con el nombre 
de Escuela de Escazú. 

El 28 de mayo de 1920, 
según la Municipalidad de 
Escazú (s.f), en el gobier-
no de don Francisco Aguilar 
Barquero, se le confirió a la 
Villa, la categoría de Ciudad 
(ver figura_38). El nombre 
del cantón proviene de la 
voz indígena ITZKATZÚ, que 
significa lugar de descanso, 
la cual evolucionó para dar 
origen a la palabra “Esca-
zú”. Fue en 1940 que se ofi-
cializó el nombre de Escazú.

Se inauguró en 1938 
un edificio escolar, en la 
administración de don 
León Cortés Castro, con 
el nombre de escuela 
República de Venezuela.

En los años sesenta, surge 
la idea para la construcción 
del parque de Escazú. El 
24 de diciembre de 1967, 
la asamblea legislativa des-
tinó a la Municipalidad el 
terreno frente a la iglesia. 

Se oficializó el 4 de diciem-
bre del 1974, en el acta nº 
37 bajo la presidencia del 
Concejo Municipal del Regi-
dor Enrique Segura Seco y 
se develó por primera vez 
en 1975 el himno duran-
te la presidencia del Regi-
dor Marcos Aguilar Arias.

Se inauguró el Centro 
de cultura de Escazú en 
septiembre de 2002 y 
su función es proyectar 
la cultura a todo nivel en 
la comunidad.	

30 318. Antecedente histórico
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9.1 Cultura

	 Para comenzar, el término de “cultura”, según Wall y Wa-
terman (2011), se define de la siguiente manera:			 

“La cultura es un marco de referencia compartido que permite a las 
personas que se incluyen en ella comunicarse entre sí fácilmente y 
comportarse bien en sociedad. Abarca los conocimientos, valores y 
creencias de la colectividad y modula los movimientos y estrategias de 
las personas en la vida diaria. La cultura es nuestro manual de instruc-
ciones para el ámbito público.” (Wall y Waterman, 2011, p.114).		
	

	 Según el significado de Wall y Waterman (2011) podemos rescatar 
algo importante del texto, que es que la cultura es algo que nos identifi-
ca a una comunidad o a un grupo de personas, que crean grandes creencias 
colectivas que muchas de estas son las que mantienen vivas a una comu-
nidad, sus tradiciones, entre otras. Ejemplo de ello son las mascaradas esca-
zuceñas, que día a día intentan rescatar e inculcar a los niños el gusto hacia 
esta tradición. Con este ejemplo podemos tomar en cuenta que “Las comuni-
dades, al igual que las culturas, comparten valores comunes y se apoyan mu-
tuamente, a veces incluso para sobrevivir” (Wall y Waterman, 2011).		

	 Si una comunidad no mantiene con vida su esencia o cultura, estas se 
van perdiendo con el tiempo, como lo que está pasando actualmente en el 
pueblo de Escazú, ya que a persar de que se conserva la tradición del Boye-
ro (ver figura_28) o las procesiones durante la Semana Santa (ver figura_29), 
recientemente se abrió un proyecto en conjunto con la Asociación de Mascara-
das de Escazú (Asomaes) para el rescate de las tradiciones. La Ciudad de la 
Cultura Escazuceña pretende ser un espacio propicio para el rescate de la cul-
tura del cantón así como su promoción, no solo a nivel cantonal sino nacional.

	 Dentro del término de cultura, según Hernández (2016), 
inmediatamente surgen dos divisiones: las subculturas y las 
contraculturas. Según Hernández (2016) nos podemos referir 
a subcultura como “una pequeña cultura que parte de su todo 
dentro de una misma sociedad, es decir, aquí podemos hablar 
sobre distintos grupos culturales que tienen su propio lengua-
je, su propia simbología y sus propios códigos, todo siempre 
partiendo de lo macro cultural”. Esto hará referncia a la cultu-
ra propia del cantón Escazuceño y cómo se verá reflejada en 
la Cuidad de la Cultura Escazuceña.				  

	 Seguidamente Hernández (2016) define a contracul-
tura como “elemento que siempre va a tener presencia en 
toda cultura por excelencia. Es una subcultura que adopta 
un carácter provocador y rompe con la cultura general de la 
comunidad. Es una forma de subcultura caracterizada por 
una postura de ruptura y antirracionalismo frente a los va-
lores y cultura hegemónica de esta sociedad”. Esto hace 
referencia a las modificaciones a nivel micro, en compara-
ción con la subcultura, y muchas veces ha sido modifica-
da por factores geográficos, climáticos y sociales o simple-
mente por el paso del tiempo.					   

F.43

9.2 Arquitectura inclusiva

	 Es indispensable formular un diseño accesible ya que a pesar 
de que generalmente se asocia la accesibilidad con regulaciones 
obligatorias, la conciencia y el cuidado de las diferentes personas 
que utilizarán este proyecto debe ser fundamental en la esencia 
de todos sus elementos y espacios.					   

	 Por otro lado, el equilibrio, proporción, simetría y ritmo tienen 
un impacto directo en nuestras respuestas emocionales, y las deci-
siones relacionadas con el color, la iluminación, el espacio, los mue-
bles y los elementos naturales pueden afectar conscientemente 
respuestas humanas como la creatividad, la paz y la felicidad.

	 No se puede decir que existe una arquitectu-
ra para cada uno de los sectores vulnerables, ya que 
la arquitectura debe ser enfocada hacia el ser huma-
no independientemente de su condición. 				  

	 Dentro de los estándares arquitectónicos, y basándome 
en el escrito de Muxí (2018), se hace referencia al hombre como 
medida y modelo de perfección, siempre y cuando sea un hom-
bre-varón-ario. Entendido como el único ser que le puede dar 
vida a la arquitectura y al urbanismo. Le Corbusier y Ernst Neufert, 
creadores de los sistemas de medidas para aplicar en los diseños 
arquitectónicos, basaron sus métodos en el varón mencionado por 
Muxí (2018) y de esta forma dieron una guía para la creación de 
espacios más confortables para el ser humano hombre.	

	 En la actualidad se conservan los mismos sistemas de medi-
da, lo cual provoca que la arquitectura se dirija hacia un tipo de per-
sonas con características específicas y no hacia toda la población. 
No se debe perder la idea de que el diseño debe ser dirigido para 
los ciudadanos y ciudadanas, sin generar roles que se basen en 
estereotipos y vayan invisibilizado poblaciones determinadas.	

	 De esta manera la ciudad crece y se va comple-
jizando, modificando los comportamientos sociales, el 
uso del tiempo y las formas de moverse y comunicarse. 

	 La arquitectura esta empeñada en modificar la naturaleza para 
crear espacios para la sociedad. Un aspecto distintivo de los seres hu-
manos como especie ha sido tanto la preocupación por adaptar nues-
tro entorno creando herramientas, como la inclusión en la sociedad de 
miembros que podían aportar al grupo capacidades no tan evidentes.
	
	 Falú (2015) nos inten-
ta demostrar la falta de planifi-
cación que existe en las ciudades 
del mundo, que siempre existe 
una estrategia de diseño dirigi-
da a la masculinidad hegemóni-
ca y esto hace que se fragmente 
la sociedad, lo cual demuestra 
que debemos repensar todas las 
bases que tenemos sobre el ur-
banismo y empezar a incluir to-
das las necesidades de las ciu-
dadanas y ciudadanos.		

	 Este enfoque es impor-
tante debido a que no es posible 
concebir un espacio de con-
vergencia cultural sin tener en 
cuenta la inclusión de todos y to-
das las participantes.		
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9.3 Ciudad 
	 Gracias a Ramírez (1998) se puede entender la ciudad como un es-
pacio compuesto por dos perspectivas. Dichas perspectivas pueden ser 
consideradas contrarias o complementarias, dependiendo del enfoque 
con el que lo analicemos, pero no deberían concebirse la una sin la otra.

	 Perspectiva estructural: Considera a la ciudad como un escenario físico en 
el que la vida humana “tiene lugar”. Esta perspectiva también es conocida como 
paradigma geométrico del urbanismo (Ramírez, 1998).				  

	 Perspectiva de la acción: Concibe a la ciudad como el complejo de ac-
tividades humanas de una sociedad local. Construir el escenario en que la 
vida humana se desarrolla es de extraordinaria importancia. Según Ramírez 
(1998), esta perspectiva también es considerada como paradigma histórico 
del urbanismo.									       

	 En este documento, se entienden estas perspectivas como comple-
mentarias, sabiendo que el espacio físico de la ciudad no existiría sin las ac-
tividades socioculturales de la humanidad, y estas actividades no existirían 
sin el espacio. De ahí surge la necesidad de crear un espacio de bienestar 
social, para que por medio del sentido de pertenencia den vida a la Ciudad de la 
Cultura Escazuceña.									       

			 

Para este proyecto se entiende la ciudad como un tejido vivo, lleno de movimiento 
y actividades de los seres humanos. Una ciudad viva como la que menciona Gehl 
(2004), en la que los espacios interiores de los edificios se complementan con zo-
nas exteriores utilizables y donde los espacios públicos tienen muchas más posibi-
lidades de funcionar bien. Una ciudad en la que se cumplan las condiciones an-
teriores, para evitar que la mayoría de las personas prefieren quedarse en la 
casa, delante del televisor, en la terraza o en otros espacios exteriores igualmente 
privados.											         

9.6 Centro de Cultura	  

	 Un centro cultural es un espacio creado con la intención de servir como 
medio para la difusión de distintas expresiones artísticas, filosóficas, educati-
vas, etc. Un centro cultural también puede servir como medio en el cual un de-
terminado pensador exprese sus puntos de vista o un artista exponga su arte. 

	 En general, estos lugares tienen la finalidad de hacer accesible la cultu-
ra para un público amplio, sobre todo en aquellas variantes de la misma que sean 
de menor conocimiento o poco populares. Los centros culturales también son cen-
tros de debate en lo que respecta a distintas situaciones que atañen a la sociedad.

	 En un centro cultural se suele atraer al gran público a experiencias que pongan a 
la cultura en el centro de la atención y este tipo de proceder implica que se realice una 
exposición de distintas posibilidades que de otro modo serían difíciles de frecuentar.
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9.4 Manejo simbólico del color 

	 El color es un medio para estimular reacciones o sensa-
ciones en quien lo observe. Esto varía de acuerdo a sus to-
nalidades; además, estas propician la creación de una identi-
dad colectiva.								      

	 Un ejemplo de lo anterior son los colores represen-
tativos de la carreta costarricense, estos hacen alusión 
al colorido tropical de los campos, a los atardeceres, y a 
la flora y fauna de la región. 					   

	 Las decoraciones de la carreta, no surgen por casu-
alidad, sino como una atracción para la población. Actual-
mente la carreta no es utilizada como un medio de trans-
porte, sino es conocida como una tradición, que efectivamente 
ha logrado crear un vinculo identitario con la comunidad.		   

	 La ornamentación mantiene una composición simétrica, y con 
ritmo, tanto en sus colores como en los estilos florales con orbes.
	
				  
	

9.5 espacio Urbano 

	 Cuando se habla de espacio urbano se pien-
sa en la estación para acceder a un medio de transporte, 
la acera, la calle, la plaza cerca del hogar, entre otros.

	 Sin embargo, paralelo al  incremento de la población,se ha 
reducido la cantidad de espacios comunes. Además, los medios de 
transporte público son ineficientes y la cantidad de automóviles en 
las calles ha aumentado considerablemente y han causado caos vial.

	 Como consecuencia de lo anterior, los diseños de “espacios 
urbanos” están enfocados en la integración con el automóvil, y no a la 
interacción con las personas. Esto provoca que la interacción huma-
na disminuya y no exista una verdadera convivencia.			 

	 Los espacios urbanos deberían ser pensados para mejo-
rar el ambiente en el que vive el ser humano, definidos como es-
pacios vitales para el bienestar social y que generen una evolu-
ción interactiva en la población.						    

9.7 Comunidad

	 Una comunidad es un grupo de personas, que comparten un 
territorio en común. Estos se desarrollan en pequeña o grande escala. 

					   
	 Las personas comparten valores, tradiciones y costumbres; 
que las hace ir creando una cultura, estos también crean intereses en 
común para trabajar por un objetivo de bienestar en conjunto.  
 
	 La comunidad crea fuertes vínculos de socialización y convi-
vencia dentro de su entorno, esto provoca que tengan una perspectiva 
diferente del mundo.

9.8 Espacio Sociocultural	   
	 El vínculo que existe entre cultura y sociedad es es-
trecho. Este refleja la herencia ideológica de las regiones, lo 
cual les proporciona una identidad propia colectiva.		   
 
	 Esta identidad surge a partir de los espacios ar-
quitectónicos que convergen con la vivencia huma-
na y afecta directamente la región donde se encuentre. 
 
	 La infraestructura es un reflejo de la cultura ya que 
parte del legado cultural son las edificaciones que tienen 
varios años en pie, creando espacios de socialización 
y convivencia en las distintas localidades.		   
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10.1 Estructura e identidad, Kevin Lynch (2008)
	 El autor menciona la importancia del significado de las estructuras e 
imágenes en el subconsciente de la persona. Asimismo, habla de la importan-
cia de una relación clara entre el significado y la relación espacial del objeto, 
y nos explica la importancia del valor para la orientación en el espacio vital. 
Esto es importante debido al vínculo que busca crearse para lograr así una ver-
dadera apropiación cultural del espacio de la Ciudad de la Cultura Escazuceña.
“El objeto debe tener cierto significado, práctico o emotivo, para el observador.” 

(Lynch, 2008, p.17)

10.2 El sentido del conjunto, Kevin Lynch (2008)
	 Lynch (2008) menciona que es común pasar por alto el problema de la 
interrelación de las partes de un conjunto, o de una ciudad, y hace énfasis en 
que “la orquestación total de estas unidades entretejerían una imagen den-
sa y vívida” (Lynch, 2008. p.133). Asimismo, recuerda la importancia del me-
dio ambiente visual y sus aportes positivos, como la son la facilitación de los 
recorridos habituales y su función de guía y estímulo para nuevas experiencias.

	 Es indispensable tener siempre presente lo anterior, para poder diseñar 
un espacio apropiado para la unión de muchas y diferentes personas, toman-
do encuenta siempre la importancia de la interrelación de las partes del conjun-
to y el medio visual y sus aportes.						    

“Una ciudad no está construida para una sola persona, sino para un gran núme-
ro de personas de extracción, temperamento, ocupación y posición social suma-

mente diferentes” (Lynch, 2008, p.135).

10.3 La arquitectura de la Ciudad, Aldo Rossi (1992)

	 Rossi (1992) plantea que la ciudad es un todo que se construye por sí 
misma y permanece más allá de sus funciones y de sus estructuras. Nos recuer-
da que lo primero que percibimos de una ciudad es su realidad física y la activi-
dad urbana a través de las relaciones que se producen entre sus habitantes.	  

	 Es preciso tener en cuenta la realidad física y la actividad urbana dentro de la 
ciudad y cómo esto influye en las relaciones entre pares.  Asimismo no podemos dejar 
de pensar en la ciudad como un todo y esto nos hace detenernos y ser más caute-
losos a la hora de crear el diseño de un nuevo espacio que pretende mejorar el actual.

“La ciudad se entiende aquí como una arquitectura, y esta, a su vez, como 
construcción de la ciudad en el tiempo”. 

10.4 Conversaciones con Paulo Mendes Da Rocha (2007)

	 Da Rocha (2007)  nombra que la arquitectura debe de ser oportuna, 
esto nos permite recordar que algunos espacios dentro de la ciudad deben de 
ser espacios para que el usuario genere o le permita crear actividades pro-
pias. Esto tomando en cuenta que a la hora de diseñar no se generen espa-
cios residuales sin uso, ya que estos puede provocar una mala convivencia.

“Cualquier proyecto desencadena transformaciones y posibilita nuevas rela-
ciones como esta que he descrito: el científico tomando su café. Por ello se 

trata de algo peligroso, porque un mal proyecto también desencadena horrores, 
degeneración, una mala convivencia...”
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11.1 Reglamento de construcciones:
	 Este reglamento fija las nor-
mas para la planificación, diseño 
y construcción de edificaciones y 
obras de infraestructura urbana, en 
lo relativo a la arquitectura e inge-
nierías. Esto para garantizar en las 
edificaciones y otras obras solidez, 
estabilidad, seguridad, salubridad, 
iluminación y ventilación adecuadas. 

Este reglamento:
	 1) Regula los conceptos 
básicos y requisitos mínimos en la      
planificación de las obras citadas en
el diseño de arquitectura e inge-
niería.	
	 2) Remite a las normas de 
calidad que deben aplicarse a los 
materiales y procesos constructivos
empleados en obras civiles.		

11.2 Reglamento para el control 
nacional de fraccionamientos y   ur-
banizaciones:		
 
	 Promueve una reducción en 
el costo de las urbanizaciones al in-
troducir modificaciones o cambios 
en la infraestructura vial para que 
resulte más sencilla y económica, 
satisfaciendo de esta manera una 
necesidad del país. Las vías respon-
den al uso que se les van a dar. Al 
reducirse los anchos de las pistas 
de rodamiento, el área que que-
da en exceso se puede usar como 
áreas verdes por donde pase la in-
fraestructura de Acueductos y Alca-
ntarillado, lo que reduce igualmente 
su costo debido a que al darse estas 
condiciones se produce un ahorro 
en otros materiales, equipo y tiem-
po requerido para la urbanización, y 
para la municipalidad un ahorro en 
el mantenimiento de los pavimentos.

11.3 ley de planificación urbana:

	 La ley  va a promover la ex-
pansión ordenada de las centros 
urbanos; un equilibrio satisfactorio 
entre el desenvolvimiento urbano 
y el rural, por medio de una ade-
cuada distribución de la población 
y de las actividades económicas.

	 Es un desarrollo eficiente de 
las áreas urbanas, con el objeto de 
contribuir al mejor uso de los recur-
sos naturales y humanos y la orien-
tada inversión en mejoras públicas. 
Todo esto va a estar supervisa-
do por la Oficina de Planificación.

11.4 ley Orgánica del Ambiente:

	 La presente ley procurará 
dotar, a los costarricenses y al Es-
tado, de los instrumentos necesa-
rios para conseguir un ambiente 
sano y ecológicamente equilibrado.

	 El Estado, mediante la apli-
cación de esta ley, defenderá y 
preservará ese derecho, en busca de 
un mayor bienestar para todos los ha-
bitantes de la Nación. Se define como 
ambiente el sistema constituido por 
los diferentes elementos naturales 
que lo integran y sus interacciones 
e interrelaciones con el ser humano.

11.4 Ley Igualdad de oportuni-
dades para las personas con 
discapacidad:

	 La Ley No.7600 establece el 
desarrollo integral de la población 
con discapacidad en iguales 
condiciones de calidad, oportuni-
dad, derechos y deberes, que el 
resto de los habitantes.		

11.4 Ley Reglamento a la Ley Nº 
8228 del Benemérito
Cuerpo de Bomberos de 
Costa Rica

	 Este reglamento tiene por obje-
to definir las reglas necesarias para la 
interpretación y aplicación de la Ley del 
Benemérito Cuerpo de Bomberos de 
Costa Rica Ley Nº 8228, del 19 de Mar-
zo del 2002 y su reforma por el Artículo 
53 de la Ley Reguladora del Mercado 
de Seguros Nº 8653 del 22 de julio del
2008. 
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12.1 Descripción de la metodología.

	 Para culminar exitosamente con los objetivos propuestos se decididó utilizar una 
metodología comprendida en cuatro fases:						    
Fase 1: Recopilación de datos 
Fase 2: Análisis de la información
Fase 3: Desarrollo de la propuesta
Fase 4: Propuesta de diseño.

Fase 1: Recopilación de datos.
Para lograr reunir la información apropiada, se decidió dividirla en cuatro grupos sobre:
•	 La oferta cultural 
•	 La información social 
•	 El componente urbano
•	 El análisis climático 

Fase 2: Análisis de la información. 
Se analizará cada uno de los grupos de información de la siguiente manera:

•	 La oferta cultural: se hará por medio de una visita a la oficina de desarrollo cultural de la 
Municipalidad de Escazú, visita al centro de cultura existente, por medio de una entrevista; 
con esto beneficiará al avance del proyecto, ya que puedo tener en cuenta cuales son las 
necesidades culturales del cantón y las demandas que tiene para el diseño de la propuesta. 
 

•	 La información social: con los estudios demográficos, nivel de escolaridad, nivel de 
desempleo, deserción estudiantil, nivel socioeconómico, incidencia en los cursos de 
la municipalidad. Esto con el fin de establecer la población que será beneficiada 
con el proyecto y la magnitud de impacto que se va a generar.			 

•	 El componente urbano: se analizará por medio de estudios de suelos, es-
tudio de flujo vehicular y peatonal, manejo del transporte público y priva-
do, ubicación de hitos, nodos y áreas verdes. Esto con el fin de concretar 
la ubicación, distribución de espacios y la forma del proyecto en el sitio. 

•	 El análisis climático: se analizarán datos como la temperatu-
ra, precipitación, altitud y humedad para desarrollar estrategias de 
diseño, económicas, sustentables y que mejoren el funcionamien-
to del edificio, llevando de la mano la protección del medio ambiente.

Fase 3: Desarrollo de la propuesta

Con el conjunto de ideas obtenidas del análisis anterior, se empie-
za con la elaboración del programa arquitectónico, esto para llevar a 
cabo un modelo de diseño urbano y del edificio que cumplan la mayoría 
de las necesidades que se encuentran en el sitio.			 

Fase 4: Propuesta del diseño

Por medio del análisis y desarrollo a fondo, cada una de las fases va a tener 
como resultado así como la propuesta de diseño, que esta expresa mediante 
medios gráficos (plantas, maqueta, cortes, perspectivas, renders, láminas) 
la respuesta arquitectónica a la problemática del sitio dichas anteriormente. 
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Objetivo específico Producto Actividad Herramienta

Determinar las características 
sociales y culturales del cantón, 
para la optención de lineamientos 
de diseno.

Analizar las características físico, 
espaciales y ambientales del 
sitio para la integración del 
objeto arquitectónico en el sitio.

Definir el anteproyecto arquitectónico 
del Centro de Cultura y Artes 
Escazuceno en respuesta a las 
necesidades de la población en el 
ámbito socio-cultural.

Recopilación de datos 
y análisis de la 
información.

Desarrollo de la 
propuesta.

Propuesta de diseno.

Oferta cultural

Información social

Componente urbano 
y climático

Elaboración 
del programa 
arquiectónico

Modelo de diseno 
urbano y del edificio 

que cumpla las 
necesidades del sitio

Analizar y desarrollar a 
fondo cada una de las fases 

Por medio de una visita a la actual oficina de desarrollo cultural 
de la Municipalidad de Escazú, visita al Centro de Cultura 
existente, por medio de una  entrevista con Heiddys García, 
jefatura del área de Desarrollo Cultural.

Con los estudios demográficos, nivel de escolaridad, nivel 
de desempleo, deserción estudiantil, nivel socioeconómico, 
incidencia en los cursos de la municipalidad.

Por medio de estudios de suelos, estudios climáticos, estudio 
de flujos vehicular y peatonal, manejo del transporte público y 
privado, ubicación de hitos, nodos y áreas verdes.

Basado en las herramientas de 
información analizadas con 
anterioridad.

Medios gráficos (plantas, maqueta, 
cortes, perspectivas, renders, 
láminas)

Respuesta arquitectónica a la 
problemática del sitio.

1

2

3

a

b

c
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¿Cómo puede el cantón de Escazú por medio de un centro 
especializado promover la convivencia, la cultura y la creación 

artística?

Los espacios sociales son los que contribuyen al desarrol-
lo cultural, político e identitario de quienes le rodean. Sin em-
bargo en Escazú existe una necesidad significativa de áreas 
que efectivamente promuevan la cultura y la creación artísti-
ca, ya que las existentes no cubren su labor por completo e in-
cluso el aprendizaje y la práctica de las artes se ve afectada. 

El fin del proyecto no es solamente cumplir con las necesidades, 
a nivel arquitectónico de la comunidad, sino que el espacio 
emergente represente una oportunidad innovadora para repen-
sar la identidad colectiva por medio de las prácticas artísticas.

	 1. Análisis en la población.
2. Análisis de la persona  usuaria.

3. Análisis de Sitio.
4. Realizar una propuesta de diseño.

PREGUNTA DEL PROBLEMA

PROBLEMA

JUSTIFICACIÓN

OBJETIVOS

Municipalidad de Escazú.	

Cultura / Arquitectura Inclusiva	
Ciudad / Centro de Cultura	
Manejo simbólico del color.	
Espacio Urbano. / Comunidad.	
Espacio Sociocultural.	

Crear una solución integral que represente un espacio seguro 
el rescate de las tradiciones y prácticas artísticas cantonales.

Reglamento de Construcciones.	
Reglamento para el control nacional de fraccionamientos y urbanizaciones. 
Ley de laplanificación urbana.	  
Ley orgánica del ambiente.	  
Ley de igualdad de oportunidades para las personas con discacipad.
Ley Reglamento a la Ley Nº 8228 del Benemérito

EMAI	
Cueva de luz, SIFAIS	
CENAC	
Centro de Cultura Zinder	
Centro de Cultura Sedan	
Centro Cultural El Tanque	

VIALIDAD

ALCANCES

REGLAMENTACIÓN

ESTADO DE LA CUESTION 

MARCO CONCEPTUAL

13. Valoraciones Capítulo 1 

F.61



CAPÍTULO 2
	 En el desarrollo de este capítulo se realizará el análisis de la población usuaria de la Ciu-
dad de la Cultura Escazuceña, determinando así las características sociales y culturales del cantón 
que influyen directa o indirectamente en el proyecto. Esto con el fin de lograr una adecuada operación 
de lineamientos del diseño.											         

	 En este capítulo se encuentran las respuestas de las diferentes encuestas realizadas a la comuni-
dad, representadas en datos estadísticos para analizar los tipos de usuarios y usuarias del espacio en co-
junto con sus características respectivas. Asimismo realizaremos el análisis de la antropometría y de 
espacios adecuados para los fines del proyecto.								         
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3. Resultados de la encuesta
	 La persona usuaria se divide según el tipo de programa del que sea parte, o no, del Cen-
tro educacional de la Ciudad de la Cultura Escazuceña:								         

- Programa de Iniciación artística:
 Niños y Niñas  de 5 a 7 años. 
Música, Artes plásticas, Danza y Artes Dramáticas. 

- Programa de cursos libres: 
Todas las edades. 
Música, Artes plásticas, Danza y Artes Dramáticas. 

- Programas de Formación Profesional para el Empleo:
Mayor de 17 años. 
Cursos idiomas, cocina, informatica, finanzas, entre otros. 

- Programa de Etapa Básica:  
8 a 17 años.
Música, Artes plásticas, Danza y Artes Dramáticas. 

- Programa de Educación Continua: 
18 años en adelante. 
Música, Artes plásticas, Danza y Artes Dramáticas. 

- Programa del Adulto Mayor:
65 años en adelante. 
Música, Artes plásticas, Danza y Artes Dramáticas. 

- Público General:
Todas las edades. 
Asistencias a actividades de apreciación artística. 

2.2 Participacion en Asociación u Organización en Escazú  

2.1 Residencia en Escazú. 
	 Conforme a la encuesta realizada, el 100% de los en-
trevistados reside en el cantón de Escazú. 2.3 Conocimientos sobre los programas artísticos.

PARTICIPA

RESIDENCIA EN ESCAZÚ MEDIO MUCHO POCO

NO PARTICIPA

	 Para conocer los problemas y las características de la per-
sona usuaria se elabora una encuesta a una muestra de 150 per-
sonas del cantón de Escazú. Esta se realizó en un formato digital. 

	 La encuesta permite evaluar aspectos cuantitativos y 	
cualitativos de la persona usuaria a estudiar y así ir observando 
las necesidades que tiene el cantón con respecto al sector artísti-
co, definir el usuario que va a visitar el proyecto, e ir revisando las 
necesidades sociales, económicas, artísticas, e infraestructura. 
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2.5 Para la población escazuceña según el análisis realizado, las actividades que conocen son: 
- El Boyero (ver figura 64). 
- San Isidro Labrador. 
- Fiestas Patronales de los diferentes distritos y comunidades. (ver figura 65).
- Semana Santa (ver figura 66).
- Domingo Embrujado.
- Festival Internacional Folclórico Escazú. 
- Día de la Mascarada Tradicional Costarricense (ver figura 68).
- Recital Escuela de Artes de Escazú, coros, rondalla, Filarmonica de Escazú. 
- Barrios para convivir.
- Miercoles de Hortalizas. 
- Notas primaverales.
- IstkaPicnic (ver figura 67). 

2.4 Conocimientos sobre las actividades artísticas y culturales de Escazú.

MEDIO MUCHO N/A POCO

2.6  Principales carencias del espacio fisicos para áreas culturales, según la encuesta son: 

2.7 Según la encuesta realizada, el conocimiento de las personas sobre la Escuela 
de Artes es:

2.8 La Escuela de Artes cuenta con espacios aptos:

- Biblioteca

- Espacios no 
inclusivos para personas 
con discapacidad 

- Auditorio

- Espacios equipados 
para impartir clases de 
música. 

- Anfiteatro

SI

N/A NO SI

NO
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3.1 Densidad de la población

3.2 Educación

Alfabetismo de la población escazuceña

Porcentaje de asistencia a la educación de 
la poblacion escazuceña.

Escolaridad promedio de la población esczuceña

Nivel educativo de la población

1,7% NINGUN AÑO 

8,4% PRIMARIA INCOMPLETA

18,5% PRIMARIA COMPLETA

15,5% SECUNDARIA INCOMPLETA

14,9% SECUNDARIA COMPLETA

41,0% SUPERIOR

52 533. Factores Socioeconómicos

26660 pers. 29849 pers.

Niñez
Edad: 0 a 14 años
Personas: 13569

Mapa del Cantón de Escazú.

Población 
extranjera

Población con 
discapacidad

Total de la
Población 56.509

Población
Urbana 

99.3%

Población
Rural
0.7%

Adultez
Edad: 15 a 64 años

Personas: 46331

Adultez Mayor
Edad: 65 o más
Personas: 5301

SAN RAFAEL

SAN MIGUEL

SAN ANTONIO

Edad: 10 a 24 años

Edad: 0-5 años

Edad: 18 a 24 años

Edad: 25 a 49 añosEdad: 25 o más años

Edad: 5 a 17 años

Edad: 25 o más años

Edad: 50 o más años

M.1

G.7

G.8

G.9

G.10

G.11
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4.1 Porcentaje de la población costarricense que visita los centros culturales.

4.2 Porcentaje de la población costarricense que realiza una practica cultural.

4.3 Porcentaje de la población costarricense que recibe formación artística.

4.4 Porcentaje de la población que asiste a actividades culturales.

4.5 Tradiciones costarricenses

54 554. Factores Culturales

Área Urbana 

Área Urbana 

Área Rural 

Área Rural 

Hombres

Hombres

Mujeres

Mujeres

Área Urbana 

Área Urbana 

DÁa de la Independencia

Área Rural 

Área Rural 

Himno Nacional

Hombres

Hombres

Leyendas

Mujeres

Mujeres

Artesanías F.70

G.13

G.14

G.15

G.16

G.17



6. Espacios de enseñanza y práctica

6.1 Anfiteatros

- Espacio al aire libre.
- Organizado con un escenario central y al menos tres lados 
en el entorno del escenario. 
- Su uso es para presentaciones de artes. 

6.2 Auditorio

- Espacios para presentaciones artísticas. 
- Espacio cerrado.
- Debe tener buena iluminación, buena acústica.
- El área de butacas debe de tener medidas adecuadas. 

	 La encuesta realizada a la población escazuceña refleja la carencia de espacios para la práctica y la en-
señanza artística, por lo que a continuación se nombrarán espacios que implementaremos dentro del proyecto.

6.3 Biblioteca/ Mediateca

- Salas de lectura convencional.
- Aptos estantes para conservar los libros.
- Espacio con buena iluminación. 
- Espacios para audiolibros, para radio, películas, computa-
doras, video beam, entre otros. 
- Tecnologia para una biblioteca virtual. 

6.4 Espacios para galerias

- Espacios abiertos, donde se pueda manejar un 
flujo peatonal y se pueda apreciar las artes 
plásticas expuestas.
- Debe tener una buena iluminación. 
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6.6 Espacios enseñanza de Artes Dramáticas

- Buena iluminación. 
- Espacio cerrado. 
- Buena acústica. 
- Ventilación Natural. 
- Debe tener una cabina para sonido, cambio de luces y 
proyección visual. 

6.5 Espacios enseñanza de Danza

- Espacios abiertos.
- Espacios modulares.
- Espacio ventilado. 
- Espacio con buena iluminación.
-Implementación de espejos en paredes. 

6.7 Espacios enseñanza de Artes Plásticas

- Espacio abierto. 
- Espacio ventilado. 
- Iluminación natural y artificial. 
- Espacios modulares. 

6.8 Espacios de enseñanza de Artes Musicales

- Espacios con buena acústica. 
- Espacio ventilado.
- Contar con iluminación natural y artificial. 
- Espacios o salones abiertos, para las distintas 
practicas de instrumentos. 
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	 Según Xavier Fonseca, antropometría se define como el estudio de las 
medidas del cuerpo humano en todas las posiciones y actividades que este                   
realiza. Para el proyecto es necesario realizar este estudio, ya que es importante 
saber las dimensiones de la persona usuaria y qué espacio va a necesitar para 
moverse y estar cómoda en las actividades a realizarse en el proyecto. 

Áreas administrativas, 
Biblioteca.
Áreas de enseñanza cultural, 
Áreas administrativas. 

Áreas de enseñanza cultural. 

Áreas de expresión cultural, 
Áreas aministrativas. 

Áreas aministrativas. 
Áreas de descanso.

Áreas aministrativas. 
Biblioteca, Area enseñanzas. 

Áreas administrativas, areas de 
mantenimiento. 

Área de Vigilancia y Ventaneria. 

Áreas aministrativas, 
Comedores o Cocinas. 

Baterias de baño, zonas de 
aseo. 

Áreas de circulación, escaleras, 
rampas, baterias de baño. 

1

2

3

4

5

6

7

8

9

10

11

7.1 Aplicaciones dimensionales al diseño (medidas en metros).60 617. Antropometría

F.85(Medidas en metros.)

Alturas de piso 
terminado a cielo 
terminado.

Altura máxima para 
agarrar objetos que 
estén bajos. 

Altura de la visual 
humana que se debe 
respetar para ventanas, 
apagadores, vitrinas.

Máxima distancia para 
el alcance de los brazos 
estando sentado. 

Altura mínima para 
ubicar un cielo sobre un 
asiento. 

Distancia mínima entre 
la silla y la mesa.

Altura de la visual 
humana a partir de 
las superficies de los 
asientos. 

Altura máxima para el 
alcance de objetos en 
espacios altos. 

Altura de hombros para 
el alcance de objetos en 
estanterías. 

Altura de los brazos 
de una silla o sillón a 
partir de la superficie de 
asiento. 
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7.2 Requisitos técnicos para accesibilidad 
      al entorno físico (medidas en metros).
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Altura requerida entre 
el espacio del asiento y 
la parte inferior de la 
mesa.

Distancia mínima entre 
la superficie del  asien-
to y un obstáculo a la 
altura de músculos. 

Altura mínima del piso 
a la parte inferior de la 
mesa. 

Profundidad mínima de 
la superficie de asiento. 

Altura máxima del 
piso a la superficie del 
asiento. 

Alcance máxima hacia 
ambos lados para poder 
alcanzar objetos con 
facilidad. 

Mínima distancia para 
un respaldar de 
asientos. 

Distancia mínima entre 
respaldar de haciento y 
obstaculos en asientos. 

Distancia de alcance 
para poder agarrar ob-
jetos con facilidad. 

Distancia máxima para 
colocar un alzapie, este 
debe ir a la altura del 
asiento. 

Distancia mínima para 
diseño de espacios de 
trabajo o flujos peato-
nales.

Las vías de circulación peatonales horizontales, 
que son todas las  aceras, los senderos,  los 
andenes, los itinerarios peatonales y cualquier 
otro tipo de superficie de uso público, destinado 
al tránsito de peatones, deben tener un ancho 
mínimo libre de obstáculos de 160 cm. 

La presencia de objetos que se encuentren 
en las condiciones establecidas deben ser 
indicados de manera que pueda ser 
detectados por personas que usen bastón 
blanco. Se debe utilizar colores y texturas 
contrastantes que cubra toda la zona de 
influencia del objeto desde el nivel de piso 
terminado.

• Por debajo de 220 cm de altura;
• Por arriba de 10 cm de altura y
• Separado más de 15 cm de un plano 
lateral.

Para las rampas un desnivel: 0,80 m < d ≤ 0,90 m, la pendiente máxima será del 6 
%. Para un desnivel: 0,30 m < d ≤ 0,80 m, la pendiente máxima será del 8 %; para un 
desnivel: 0,18 m < d ≤ 0,30 m, la pendiente máxima será del 10 %. Para un desnivel: 
d ≤ 0,18 m, la pendiente máxima será del 12 %.

Una rampa con pendiente menor o igual al 2% se toma como una circulación plana, y 
por lo tanto no se limita su longitud.

Los descansos deben colocarse entre tramos de rampa no mayores a 9 m, cuando 
exista la posibilidad de un giro y frente a cualquier tipo de acceso. El largo y ancho 
del descanso debe tener una dimensión mínima libre de 120 cm.

El ancho mínimo libre de las rampas debe ser de 120 cm.

Distancia mínima para 
permitir movimiento 
a la  altura de los hom-
bros.
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64 65Las escaleras en el interior de las viviendas deben tener un ancho mínimo 
de 90 cm. Las escaleras de uso público deben tener un ancho mínimo de 
120 cm.
Si la separación de los pasamanos a la pared supera 5 cm, el ancho de la 
escalera debe incrementarse en igual magnitud.

Las contrahuellas deben tener una altura de 14 cm como máximo.

La dimensión de la huella no debe ser menor a 30 cm.

ASCENSORES
Las dimensiones mínimas libres del interior de 
la cabina del ascensor, deben permitir alojar a 
una persona en silla de ruedas y a un eventual 
acompañante; tales dimensiones deben ser:

• Ancho = 90 cm
• Largo = 120 cm
• Altura mínima = 210 cm

La separación horizontal entre el piso de la 
cabina y el piso del descanso no debe superar 
los 2 cm.

APARATO SANITARIO
Se debe disponer de un espacio lateral al inodoro, de dimensiones mínimas 
120 cm x 80 cm, que posibilite la transferencia de la persona al aparato 
sanitario.
Debe estar colocado a una altura comprendida entre 45 cm y 50 cm, con 
respecto al nivel de piso terminado.
La agarradera horizontal debe tener como mínimo 90 cm de longitud y 
debe ubicarse lateralmente al inodoro a una altura de 30 cm por encima del 
asiento y a una distancia de 32 cm a partir de eje del inodoro. En caso de 
ubicarse una segunda agarradera horizontal lateral ésta debe ser abatible, 
y cumplir con lo mencionado anteriormente, en cuanto a la distancia entre 
el asiento y la agarradera, y entre esta y el eje del inodoro. Además, debe 
tener como mínimo 75 cm de longitud.

LAVATORIO
Debe proporcionarse un  espacio libre de obstáculos de  80  cm   de ancho x 85 cm  de  longitud, previéndose un  
espacio libre debajo del  lavatorio de 70   cm de altura, medidos verticalmente desde el nivel de piso terminado, y 
25 cm medidos horizontalmente desde la parte externa frontal del lavatorio hacia adentro. 

La altura debe colocarse a no más de 80 cm como máximo, con 
respecto al nivel de piso terminado.

La griferia debe colocarse como máximo a 50 cm del borde frontal 
del lavatorio.
La llave o grifo debe ser de monocomando, de accionamiento de 
palanca o automática. No debe ser circular o tipo pomo. 

MOSTRADORES
El mostrador abierto, el  cual permite 
que  la  distancia entre las dos perso-
nas sea relativamente corta, benefi-
ciando la comunicación. Se recomien-
da implementar esta opción, ya que 
representa mayor comodidad para el 
usuario.

MOSTRADORES
El mostrador cerrado, ante lo cual au-
menta la distancia entre las personas, 
es una opción es utilizada ante situa-
ciones de inseguridad o peligro de robo.

VENTANILLA DE ATENCIÓN

En lo que a ventanillas de  atención se  refiere, 
se  recomienda utilizar solamente cuando  sea 
necesario; en la medida de lo posible se debe 
utilizar el vidrio antireflejo y evitar la colocación 
de otros elementos que puedan obstaculizar la 
comunicación.
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8. Isóptica y acústica
8.1 Isóptica

8.2 Acustica

66 67

ESTACIONES DE TRABAJO

En las estaciones de trabajo se debe 
contemplar el radio de giro para una 
persona que utilice de silla de ruedas 
(0.75 m) y también el espacio que puede 
ocupar un animal de asistencia.
La estación de trabajo debe contemplar 
un espacio libre por debajo del escritorio 
para contener los apoyapies de la silla 
de ruedas, o bien un reposapies en caso 
de que se necesite; esto indistintamente 
del usuario que lo requiera.

ESTANTERÍAS

Los armarios, muebles aéreos y estantería 
deben contemplar un alcance máximo de 
aproximadamente 1350 mm para que una 
persona que utiliza silla de ruedas pueda 
utilizarlos. 

ASIENTOS DE ESPERA

Se estima que una persona 
adulta ocupa 600 mm de ancho y 
450 mm de altura  en un asiento, 
medidos desde el nivel de piso 
terminado.

MOBILIARIO PARA REUNIONES

Entre mayor es la distancia entre las perso-
nas, la comunicación se va a ver afectada. 
Asimismo, por medio de dispositivos como 
niveladores, la altura puede variar, con el fin 
de ajustarse ergonómicamente al usuario. 

Las separacion de la última fila 
no debe ser mayor a 24m. 
La rotación de los ojos debe ser 
ligera no mayor a 110°.

La altura de la última fila, y si el 
teatro presenta segundos pisos, 
define la altura de la boca del 
escenario.

La posición diagonal de las bu-
tacas, permiten una libertad en 
la posición de los codos. 

Los asientos deben de ser fijos, y abati-
bles con una distancia no menor a 90 cm, 
entre respaldar, esto para el tránsito libre 
del usuario.					   

La sobreelevación de las filas 
permite generar una buena 
visual completa a todos los 
espectadores de la sala.

La forma del cielo del escenario, 
tienen que generar una buena 
reflexión acústica, para repartir 
las ondas uniforme por la sala.

F.117

F.118 F.119 F.120

F.121

F.124

F.122

F.125

F.123

F.126



13. Valoraciones Capítulo 2 68 69

	 La persona usuaria de los programas educacionales de 
la municipalidad se dividen dependiendo el curso específico al 

que se acoja la persona, por lo que no influye su edad o género, 
siempre y cuando forme parte de un programa de enseñan-

za. Los programas que existen en la actualidad son: iniciación 
artística, etapa básica, educación continua, formación para el 

empleo, adultez mayor y cursos libres.

PERFIL DE LA PERSONA USUARIA

FACTORES SOCIOECONÓMICOS

El total de las personas entrevistadas son habitantes del cantón 
de Escazú y el 65% de los entrevistados y entrevistadas partici-
pan en una asociación y organización dentro de Escazú.		   
 
Es importante recalcar que solamente el 33.3% de las personas entrevistadas 
conocen sobre los programas artísticos, asimismo solamente el 44,4% conoce 
sobre los programas artístico-culturales de Escazú.				  

Según la encuesta realizada, las principales necesidades del espacio físico para 
actividades culturales en Escazú son: Biblioteca, Auditorio, Anfiteatro, espacios 
para clases de arte y espacios inclusivos para personas con discapacidad.
Asimismo, se realizará un estudio de la isótica y acústica de los espacios.	

Para el proyecto es indispensable realizar el estudio de la antropometría, ya 
que es importante saber las dimensiones de la persona usuaria y el espacio 
que va a necesitar para realizar cómodamente las actividades que requiera el 
proyecto.										        

ENCUESTAS

ESPACIOS DE ENSEÑANZA

ANTROPOMETRIA

26660 pers. 29849 pers.

Población
Urbana 

99.3%

Población
Rural
0.7%
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1. Introducción
	 Durante este capítulo desarrollaremos un análisis del cantón de Escazu, específicamente del dis-
trito San Miguel, como zona principal para el desarrollo de la Ciudad de la Cultura Escazuceña. El 
propósito será determinar el sector ideal para la realización acertada del proyecto, de la misma mane-
ra se buscará establecer las pautas previas para la elaboración efectiva del anteproyecto arquitectónico. 
 
	 Para poder realizar el análisis determinaremos las características físico-espaciales así como las ambi-
entales del área, tanto a nivel macro como a nivel micro. Del mismo modo se analizará la influencia climáti-
ca, física y topográfica del sector, con el fin de tener un contexto inmediato del espacio y sus alrededores. 
 
	 El análisis permitirá que el Centro de Cultura Escazuceña posea un diseño estratégico que permi-
ta la apropiación del espacio para que así la población se vea beneficiada.					   
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1.1 Límites Cantonales Límites Regionales

	 La delimitación macro 
se va a realizar con un radio 
de 750m aproximadamente, 
esto con el fin de realizar un 
análisis del contexto de la zona 
cercana al lote del proyecto. 

750
 m

72 731. Ubicación geográfica

América Central

Costa Rica
4.906 millones de

habitantes

Pavas

Mora y Acosta

Alajuelita

Santa Ana

San José
339.581

habitantes

Escazú
56.509

habitantes

Escazú Centro
Lote situado frente a la Iglesia 

San Miguel Arcangel.
Actual Municipalidad de Esca-

zú, y  actual Parque Central.
Metraje del sitio: 9935.97 m2.

2. Delimitación macro

San Rafael
Los Laureles

Santa Teresa 
Barrio La Nuez

Bello Horizonte
Palma de Mallorca

Guachipelín
La Paco
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2.1 Elementos naturales 

Hidrografía

	 El sistema fluvial del cantón 
de Escazú pertenece a la cuen-
ca del río Grande de Tárcoles, 
que vierte sus aguas en el océa-
no Pacífico. El cantón es drena-
do por el río Agres, y sus afluentes 
Chiquero, Cruz y Convento, así 
como por la quebrada Yeguas, los 
cuales son tributarios del río Tiribí, 
y este del río Virilla, que a su vez 
es afluente del Grande de Tárcoles.

Geología

	 El cantón de Escazú está 
constituido geológicamente por ma-
teriales de los períodos Terciario 
y Cuaternario, con predominio de 
rocas intrusivas del Terciario. Del 
periodo Terciario se encuentran ro-
cas de origen sedimentario e in-
trusivo, de la época Mioceno. Del 
periodo Cuaternario se localizan 
rocas de origen volcánico y sedi-
mentario, de la época Holoceno.

2.2 Cobertura vegetal

	 El área central de escazú 
se encuentra rodeada por una 
cobertura vegetal de bosque 
secundario. 

	 Dicha característica del 
bosque es la pertubación del 
suelo por el crecimiento rural de 
la población o destruidas por ac-
tividades humanas, el grado de 
la recuperación del mismo va a 
depender de la duración o in-
tensidad del uso que se le dio. 
También va a depender de la 
proximidad a fuentes de semi-
llas para volver a recolonizar el 
área alterada.		
 
El resto de la zona de es-
tudio se carcteristica como 
una zona no forestal.	
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2.3  Plan regulador
	 El Plan Regulador se con-
vierte en un instrumento principal 
para coordinar la acción publica 
nacional y local; además de que 
orienta la acción privada, tanto en 
la atención a corto plazo, como en 
las previsiones de espacio y desar-
rollo en un mediano y largo periodo. 

	 La interrelación en-
tre los llenos y vacios deter-
mina el uso de los espacios 
construidos y no construidos.
 
	 Se muestra que dentro 
del radio de estudio del cen-
tro de Escazú por lo menos el 
80% del espacio está constru-
ido mientras que aproxima-
damente el otro 20% son es-
pacios vacios. Cabe destacar 
que estos espacios vacios no 
son necesariamente de área 
pública, sino que son espa-
cios sin construcción.
 
	 Podemos rescatar que 
el área del centro de Esca-
zú se encuentra una gran 
densidad de construcción. 

3.1 Interrelación entre 
llenos y vacíos. 
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ZRBD- Zona 
residencial de baja 

densidad

ZCPCE - Zona de 
comercio puntual 
centro de Escazú

 ZRAD - Zona 
residencial de alta 

densidad

ZCECRCC-Zona de 
control Especial 

C.R. Country Club
ZRMD-Zona 

residencial de 
media densidad
ZRMAD-Zona 

residencial de 
media alta densidad

ZCEBH-Zona de 
control especial 
Bello Horizonte

ZCEA-Zona de 
construcción de 

edificios en altura

3. Estructura espacial
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78 79	 Lynch (1998) define las sen-
das como aquellos conductos que 
sigue el observador normalmente. 
Así mismo nos explica que las perso-
nas observan la ciudad mientras va 
a través de ella y conforme a estas 
sendas se organizan y conectan los 
demás elementos ambientales. (p.62)

	 Los bordes son definidos por 
Lynch(1998) como los elementos lineales 
que el observador no usa o considera 
sendas. Dichos elementos fronterizos 
son importantes para muchas perso-
nas en cuanto a la organización de una 
zona, especialmente cuando su función 
es mantener juntas zonas generalizadas 
(Lynch, 1998, p.62).				 
					   

3.2 Sendas y bordes

Calles secundarias
nacionales

Calles cantonales

Calles cantonales 
primarias

Calles cantonales
secundarias

1. AV. 30 - Manuel Zavaleta

5. AV. 32

13. AV. 30 - Manuel Zavaleta

9. Ruta 105

2. AV. 30 - Manuel Zavaleta

6. Calle 134

14. Ruta 105

10. Ruta 105

3.  Calle 138

7. Calle 134

15. Ruta 105

11. Ruta 105

4. Calle 136

8. AV. 30 - Manuel Zavaleta

16. Ruta 105

12. Ruta 105
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3.3 Sectores y barrios 80 81	 Según Lynch (1998),  los barrios 
o distritos son aquellas zonas urbanas 
relativamente grandes en las que la 
persona puede adentrarse con el pen 
samiento y que tienen cierto carácter 
en común. A los barrios se los puede 
reconocer desde interior y de vez en 
cuando se los puede emplear como 
referencia exterior cuando una perso-
na va hacia ellos (Lynch, 1998, pp84-
85).						    

Escazú Centro

San Rafael

Palma Mallorca

Bello Horizonte

Santa Teresa

San Antonio

Corazón de Jesús

	 “Los barrios estan estructura-
dos con nodos, definidos por bordes, 
atravesados por sendas y regados 
de  mojones” (Lynch, 1998).	

Escazú

Bello Horizonte

San Rafael

Santa Teresa

Palma Mallorca

San Antonio

Corazón de Jesús Corazón de JesúsM.13
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3.4 Nodos y Mojones82 83	 Lynch (1998) nos deja claro 
que los puntos estrategicos de una 
ciudad que constituyen los focos in-
tensivos de la misma son entendidos 
como Nodos. En dichos espacios las 
personas pueden adentrarse y de esta 
forma entender hacia donde se en-
camina o desde donde parte.	
	 Lynch (1998) también profundiza 
en esto explicando que un nodo respon-
de a aquellas confluencias, sitios de una 
ruptura en el transporte, cruces e incluso 
una convergencia de sendas o momen-
tos de paso de una estructura a otra. 
Desde otro punto, Lynch (1998) agrega 
que los nodos pueden ser reconocidos 
de igual forma al tener una concen-
tración cuya importancia se debe a que 
es la condensación de determinado uso 
o carácter físico.			 

	 Los Mojones, al igual que los no-
dos, son un tipo de punto de referencia, 
pero en este caso el observador no en-
tra en ellos, sino que le son exteriores. 
Por lo común se trata de un objeto físico 
definido con bastante sencillez (Lynch, 
1998, p.63).				     
	 El uso de los mojones implica la 
selección de un elemento entre la mul-
titud y, acorde a Lynch (1998) puede 
ser un elemento que sobresalga den-
tro o fuera de la ciudad que simbolice 
una dirección constante o un elemento 
visible solamente desde un espacio es-
pecífico y con un acceso determinado.

Nodos
1. Parque la Rosa Linda 
2. Cementerio Municipal
3.Antiguo Country Day School. 
   Centro Cívico.
4. Country Club
5. Carnicería Herrera
6. Parque Central de Escazú
7. Municipalidad de Escazú
8. Iglesia de Escazú.
9.Correos de Costa Rica
10.Capilla San Gildar
11. Panaderia Porras
12. Plaza Montescazú
13. Plaza Maynard

Parque la Rosa Linda 

Municipalidad Escazú

Cruce Antiguo Toicos 

Parque Central

Cementerio Municipal

Iglesia de Escazú

Cruce Musmani

Cruce Mundo del Pan

Centro Civico/Country 

Plaza Montescazú

Cruce Bar Snoopy

Calle de la Hulera

Mojones
1. Cruce antiguo Toicos. 
2. Cruce musmani.
3. Cruce bar snoopy.
4. Parque Central
5. Cruce Mundo del Pan 
6. Calle de la Hulera

1 

7

1 

4 

2 

5 

2 

5 

3 

12

3 

6 M.14
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4.1 Transporte

84 854. Estructura  Funcional
	 El transporte es un conjunto de 
procesos que realizan los seres hu-
manos y que estos tienen como finali-
dad el desplazamiento y comunicación 
de un lugar al otro. Entonces podría-
mos definir que el transporte público 
es un medio colectivo en el cual varios 
individuos lo utilizan día a día para su 
desplazamiento, ya sea al trabajo, 
estudio o sus hogares. 
	 Las y los usuarios de trans-
porte público de Escazú deben adap-
tarse al horario de buses que es 
aproximadamente cada 30 minutos.

Ruta Corazón de Jesús - San José

Ruta Bebedero - San José

Ruta Bebedero - San José

Ruta Bebedero - San José

Ruta Bebedero - San José

Ruta Bebedero - San José

Estación de Buses

Estación de Taxis

Parada de buses 1

Parada de buses 5

Parada de buses 9

Parada de buses 13

Parada de buses 2

Parada de buses 6

Parada de buses 10

Parada de buses 14

Parada de buses 3

Parada de buses 7

Parada de buses 11

Parada de taxis 1

Parada de buses 4

Parada de buses 8

Parada de buses 12

Parada de taxis 2M.15
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4.2 Peatonalización86 87	 Los centros  de aglomeración 
peatonal o peatonalización se dan prin-
cipalmente en los centros de la ciudad, 
como por ejemplo en Escazú lo encon-
tramos principalmente en el parque cen-
tral, un punto muy recurrente día a día 
por parte del usuario, ya sea a realizar 
alguna actividad fisica, descansar o tam-
bién para tomar el transporte público. 

	 Otros espacios que no están en 
el puro centro del cantón pero que for-
man aglomeración de usuarios son el 
Centro Cívico de Escazú por las clases 
que se imparten, y tambien la Nueva Villa 
deportiva y el parque la Rosa Linda.	

	 Cabe destacar que todas las ac-
tividades culturales se realizan prin-
cipalmente en el parque, ya que de 
una u otra manera la asistencia es 
más recurrida en el parque central.  

Puntos de Aglomeración

Parque Central

Kiosko

Basureros de Concreto

Villa Deportiva

Juegos Recreativos

Bancas de Concreto

Centro Cívico

Fuente

Baños Públicos

Parque la Rosa Linda 

Canchas

Basureros de Plástico

Mobiliario urbano

Puntos de aglomeración

M.16
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5.1 Tipología arquitectónica

5.2 Estado de la infraestructura

88 895. Tejido urbano
	 Escazú no cuenta con un estilo de 
arquitectura predominate, las construc-
ciones más nuevas se pueden denomi-
nar con un estilo más moderno.		

	 El centro de Escazú aún cuen-
ta con casas del estilo colonial tipico, 
con el sistema constructivo de ado-
be y techo en teja, cabe destacar que 
muchas de estás se están perdien-
do ya que a los dueños no les impor-
ta conservar estas infraestructuras. 

	 Muchas de las infraestructuras 
conservan aun los zócalos de piedras. 

Materiales y texturas prevalecientes:

En cuanto a la materialidad, se conserva 
aún el adobe en las tipologías residencia-
les, con un acabado en pinturas. Entre los 
colores más comunes se rescata aún el 
blanco con azul. 

Tambien se utiliza en cubiertas la teja de 
barro y laminas de hierro galvanizado. 

Tipología Residencial

Tipología Residencial

Tipología Residencial

Tipología Residencial

Tipología Residencial

Tipología Residencial

Tipología Residencial

Tipología Residencial

Tipología Religiosa

	 La infraestructura del cantón se encuentra en un es-
tado regular. A pesar que se han arreglado algunas de las 
calles y aceras, no ha sido significativo; por lo tanto las per-
sonas con algún tipo de discapacidad todavía no cuentan con 
un espacio público seguro para transportarse dentro del cantón.	  

	 Otra de las mejoras necesarias es la implementación 
del cableado subterráneo, ya que actualmente la infraestruc-
tura está expuesta y afecta visualmente el ambiente de las 
comunidades, sin contar que la planificación constructiva 
de los postes fue inexistente.					   

	 Asimismo, los espacios de esparcimiento, como los parques, 
han tenido un mantenimiento ineficiente. Como consecuencia de 
esto existen parque con mínimas o nulas rampas de acceso, mobi-
liario dañado, ausencia de iluminación, calzadas rotas o irregulares, 
ausencia de depósitos de desechos que no cumplen su objetivo ya 
que no fueron pensados con ese fin, entre otras situaciones simi-
lares.										        

					       

Tipología Comercial Tipología Educacional Tipología Institucional Tipología Hotelera-Comercial
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250
 m

Limites Regionales

	 La delimitación micro 
se va a realizar con un radio 
de 250m aproximadamente, 
esto con el fin de realizar un 
analisis del contexto inme-
diato a la zona a intervenir.

6.1 . Aspectos físicos
Vistas del terreno90 916. Delimitación  micro

San Rafael
Los Laureles

Santa Teresa 
Barrio La Nuez

Bello Horizonte
Palma de Mallorca

Guachipelin
La Paco

V4. Vista Sureste

V8. Vista Sureste - Parque

V5. Vista Avenida 30

V9. Vista Sureste - Parque

V1. Vista Norte

V6. Vista Este

V10. Vista Sureste - Iglesia

V7. Vista Suroeste

V2. Vista Noreste V3. Vista Oeste

M.17
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Perfiles de terreno

PERFIL A-A

PERFIL B-B

Estado entorno inmediato

	
	 1.  En la actualidad, en el sitio se encuentra el Centro 
de Cultura Escazuceño que se abrió como una oficina para 
todos los artistas en el 2002. Sin embargo, en este momento 
es utilizado por la Municipalidad como la principal “Bodega 
de Cultura”, un espacio que no cuenta con el mantenimien-
to constante que debería por lo tanto presenta un estado 
alto de deterioro. 							     

	 Contiguo a este edificio está ubicado el Pala-
cio Municipal que, de igual manera, presenta un esta-
do de deterioro considerable, por falta de mantenimiento. 
Al mismo tiempo, por razones de crecimiento, se pre-
tende trasladar las instalaciones al nuevo centro Cívi-
co de Escazú.		  				     	

	
	 2.  El el sector norte del sitio se encuentra el parque 
central de Escazú, sin una integración a su contexto in-
mediato para el usuario, el parque es un punto de mu-
cha convergencia. Su estado es deteriodado por la fal-
ta de mantenimiento. El parque se encuentra rodeado 
de espacios de comercio, y de instituciones públicas im-
portantes para la comunidad. 				     	
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	 3.  Al norte del parque, nos encontramos con la es-
cuela República de Venezuela, en la cual muchos niños 
asisten a este espacio. Frente a esta, la municipalidad 
creó un espacio recreativo para los niños, el cual actual-
mente se encuentra deteriorado, rodeado de mallas para 
evitar que los niños sufran un accidente, pero eso in-
directamente crean una barrera para el usuario. 		

Las aceras de este sector no cuentan con ram-
pas ni con simbologías para personas con 
discapacidad.					      	

	
	 4.  En el lado este del parque, se encuentra constru-
ida la Iglesia de San Miguel Arcangel. Aunque actual-
mente no es nombrada patrimonio, es un gran símbo-
lo para los escazuceños, porque tiene 221 años en pie. 
 
Algunas de las celebraciones del culto y procesiones 
de semana santa son consideradas por el Ministerio 
de Cultura de interés cultural. 					      

La iglesia cuenta con una plaza frontal que es utilizada 
como parqueo. Aunque no es terreno de la parroquia, se le 
dio este fin, bloqueando posibles espacios de interacción a 
la comunidad. 							        

Estado Entorno Inmediato

	
	 5.  Colindante al este del proyecto se encuentra 
una zona comercial gastronómica importante del cantón, 
ya que muchos de estos con muy recurridos a diario. 
Se localiza también un edificio anexo de la municipali-
dad y un área de parqueo. 				     	

	
	 6. Al noreste del sitio, se empieza a ver un uso resi-
dencial. Estas casas aún conservan su estilo colonial de 
la casa tipica  escazuceña. Esto implica respetar una ti-
pología arquitectonica con respecto a estos edificios, 
tambien debe respetarse los debidos retiros laterales, 
principalmente en las plantas altas, para su debida pro-
tección visual.							     
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6.2 Análisis de factores climáticas 

	 El estudio del clima se realiza mediante los datos brindados por el Instituto Metereológico Nacional en la carta 
climática del Aeropuerto de Pavas, ya que es la estación más cercana y brinda la mayor cantidad de datos. Mediante los 
diversos estudios del clima que se van a realizar, se van a determinar ciertos tipos de problemas contrarrestados con 
estrategias pasivas de diseño para lograr un confort óptimo en el proyecto.						       

Datos climáticos
Gráfico rango de confort y zona crítica

La zona crítica está comprendida en-
tre  junio y noviembre por los siguientes as-
pectos:						    

a) las temperaturas mínimas se encuen-
tran por debajo del confort máximo, por lo que 
no presentan ningún riesgo considerable.	
							     

b) las temperaturas mínimas se encuen-
tran por debajo del rango de confort mín-
imo por ende se demarcan como críticos.

	 En definitiva es necesario integrar es-
trategias pasivas funcionales dentro del 
proyecto, tomando en cuenta que existen épo-
cas del año en las que la temperatura máx-
ima supera el rango de confort. Paralelo a 
esto, la zona crítica se encuentra en una época 
contraria a  lo mencionado.			 
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	 La zona crítica se encuentra entre los meses de ju-
nio a noviembre por aspectos como el decreciemiento en 
el brillo solar. Asimismo, durante esta zona se encuentra:

1.	 El flujo de aire más bajo en km/h (8) predominantes del Este.
2.	 La temperatura entre los 18° y 27° C.
3.	 La precipitación es máxima (212,7mm en promedio).
4.	 La humedad relativa se encuentra entre los	77.3% y hasta el 

84.1%

	 En conclusión, esta zona es crítica porque involucra  los 
meses más fríos y húmedos del año. Llueve mucho, generan-
do un alza en la humedad, por ende es recomendable generar 
estratégias pasivas de diseño como lo son muros captadores de 
calor para que este factor pueda propiciar una disminución en los 
índices de frío dentro del proyecto.				  

Gráfico compuesto y zona crítica Gráfico bioambiental de Olgyay

Este análisis indica la necesidad de venti-
lación y sombra durante todos los meses del 
año, con el fin de llegar al rango de confort 
adecuado o lograr mantenerlo, basado en la 
temperatura, ya que esta está presente e in-
fluyendo en los espacios durante todo el año.

ENERO

FEBRERO

MARZO

ABRIL

MAYO

JUNIO

JULIO

AGOSTO

SETIEMBRE

OCTUBRE

NOVIEMBRE

DICIEMBRE
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Ubicación de zonas de vida en mapa ecológica

	 El mapa Nacional de Costa Rica de 
zonas de vida, indica a Escazú en el punto 
de un bosque húmedo premontano, a una 
transición de un bosque muy húmedo pre-
montano.

	 Las precipitaciones de la zona abun-
dan entre los 1200 y 2200 mm, promedio 
anuales. 

	 Los periodos secos son de 3 a 5 
meses. Contiene suelos volcánicos, con 
suelos fértiles. 

	 Estos bosques se han desarrollado 
a lo largo del Valle Central. 			 
							     
			 

Gráfico de zonas de vida

Temperatura Media Anual: 22.6°
Biotemperatura: 22.9°
Precipitación: 1630.9 mm
Latitud: 09°

	 El análisis de zona de vida señala, al igual que el mapa, un 
bosque hÚmedo en regiones subtropicales, con un piso premonta-
no. 	
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Descripción de la zona de vida
	 El mapa Nacional de zonas de vida de Costa Rica coloca a Escazú en el punto de un bosque húmedo premonta-
no, a una transición de un bosque muy húmedo premontano.

•	 Las precipitaciones de la zona abundan entre los 1200 y 2200 mm, promedio anual. 

•	 Los periodos secos son de 3 a 5 meses. Contiene suelos volcánicos, con suelos fértiles. 

•	 Estos bosques han desaparecido, ya que se encontraban a lo largo del Valle Central.

•	 El clima es agradable para desarrollar actividades agropecuarias, ya que mantiene una excesiva precipitación y una 
alta tasa de humedad predominante.

•	 Existe una gran variedad de flora y fauna. 

Tipos de fauna

Tipos de vegetación

	 En la zona del bosque tropical premontano, y en la zona de Escazú se localizan una gran cantidad de especies 
como pumas, jaguares, tigrillos, perezosos de dos dedos, pizote, oso hormiguero, jilgueros, lora verde, entre otros. 

	 Dentro de la zona también se encuentra gran variedad de flora, entre ellos están el Cedro Amargo (Cedrela odorata), el frijolil-
lo (Cojoba arborea), higuerón (Ficus obtusifolia), los cafetos (coffea), Roble sabana (tabebuia impetiginosa), Pacaya (Chamaedorea 
costarinaca), entre otras especies.															             

Lora Verde

Higuerón

Jilguero

Planta de Café

Pizote

Cedro Amargo

Tigrillo

Roble Sabana

Oso Perezoso

Pacaya

Puma

Frijolillo
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6.3 Análisis climático en el contexto inmediato

	 En el análisis se muestra que los 
vientos son predominantes del este, y 
el transcurso del sol en los solsticios de 
invierno y verano. Las fachadas críticas 
de junio a diciembre es donde el sol está 
más hacia el sur. 

6.4 Estrategias pasivas de diseño

Factor solar Factor viento
Parasoles y repisas reflectantes Estrategias de ventilación.

Parasoles verticales

 	 Los dispositivos para proporcionar sombra, pueden 
clasificarse en fijos y móviles, algunos de estos dispositivos per-
miten captar la luz natural, los parasoles que se desean utilizar 
en el proyecto, van a ser móviles, esto para que se puedan ajus-
tar a las distintas horas del día. Son utilizados en su mayoria en 
las fachadas norte y sur, ya que son las que reciben la mayor 
incidencia solar.								      

 	 Los sistemas de 
enfriamiento natural se           
generan con la ubicación 
estratégica de los edificios. 
La ubicación de las venta-
nas o aperturas de viento 
deben de reducir el calor so-
lar, por medio de la sombra, 
vegetación o espejos de 
agua.				  
	 La ventilación cru-
zada nos permite utilizar las 
aperturas de los edificios y 
sus paredes para generar 
entradas y salidas de aire 
(ver G.24 ).
	 La ventilación nat-
ural inducida es utilizada 
con aberturas a nivel del 
suelo, y estos vientos fríos 
se mantienen abajo y el aire 
caliente sube. Por eso las 
salidas de aire se colocan 
en el cielo (ver G.25 ).
	 El sistema de en-
friamiento evaporativo se 
genera mediante el paso del 
viento por espejos de agua, 
que transmiten cierta hume-
dad y le genera frescura a 
los espacios (Ver G.26)		
					   

	  Los dispositivos de sombra verticales son necesarios 
para evitar la radiación solar, estos son utilizados y aprovecha-
dos de una mejor manera en las fachadas este y oeste, por la 
ubicación solar en el proyecto. 
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Factor vegetación
Estrategias de vegetación

 	 La vegetación desempeña varias funciones en el ambito de es-
trategias pasivas. Generan una barrera protectora contra los rayos so-
lares, lo cual permite ambientar las fachadas con vegetación, y estas 
cubren la radiación, evitando el excesivo uso de parasoles en las facha-
das (ver G.27). 

	
	 Las barreras verdes generan escudos acusticos del exterior del 
proyecto, estas permiten cortar las ondas sonoras que generan con-
taminación sónica. De igual manera absorben el CO2 y elimina gran 
cantidad de polvo, plomo y partículas en el ambiente. Algunas bloquean 
el paso de los vientos cuando son más fuertes. (ver G.28).

	  

	 Las losas y techos verdes, evitan la excesiva radiación en los 
techos, esto permite que se refresquen los espacios internos, en estos 
sitios también se pueden generar espacios de estar. Tambien eliminan 
las partículas contaminantes como el polvo y el CO2. 

	

Factor agua
Estrategias de agua y residuos 

Años atrás se decía que el agua era un recurso inagotable, actualmente se 
muestra lo contrario. El agua de los mares, nacientes y ríos están más con-
taminados, por el gran creciemiento de las ciudades. 

Las malas gestiones de los residuos, y el poco conocimiento que se le ha 
dado al tema, ha generado desconocimiento en la mayoría de las poblaciones 
y esto no ha permitido que se realicen planes para contrarrestar.

Una de las mejoras que se podría implementar al proyecto es la reducción 
de la demanda del agua potable, utlizando estrategias como la utilización del 
agua de lluvia, en los inodoros, en sitios de riego donde no sea necesarios el 
agua potable. Para realizar esto, se pueden activar sistemas de captación de 
agua de lluvia en las cubiertas. 

Se deben de reducir al mínimo la producción de residuos sólidos, sobre todo 
los no clasificados. Se pueden manejar sistemas de reciclaje de materiales 
reutilizables. 

Actualmente la municipalidad de escazú implementó un programa de com-
postaje , para la comunidad, lo cual permitió el reciclaje de la materia orgáni-
ca, y que sirva de abono natural con excelentes propiedades para el suelo, y 
así pueda utilizarse en jardines, tierras de cultivos, y huertas. 

Estos pasos o estrategias, van a permitir que los costos de mantenimiento del 
edificio reduzcan y también ayudan a la huella ambiental. 
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13. Valoraciones Capítulo 3 108 109

El centro de Escazú aún cuenta con casas del estilo colonial 
típico, con el sistema constructivo de adobe y techo en teja. 
Las construcciones  más nuevas son de un estilo moderno. 

La infraestructura del cantón se encuentra en un estado regu-
lar. A pesar que se han arreglado algunas de las calles y ac-
eras, no ha sido significativo; por lo tanto las personas con 
algún tipo de discapacidad todavÍa no cuentan con un espa-
cio público seguro para transportarse dentro del cantón.	

El el sector norte del sitio, se encuentra el parque central de Esca-
zú; al norte del parque, nos encontramos con la Escuela Repúbli-
ca de Venezuela; al este del parque, se encuentra construida la 
Iglesia de San Miguel Arcángel, al este del proyecto se encuen-
tra una zona comercial gastronómica importante del cantón. Por 
último al noreste del sitio, se empieza a ver un uso residencial.

TIPOLOGÍA ARQUITECTóNICA

ESTADO DE LA INFRAESTRUCTURA

ENTORNO INMEDIATO

El mapa Nacional de zonas de vida de Costa Rica, indica 
a Escazú en el punto de un bosque húmedo premonta- no, a 
una transición de un bosque muy húmedo premontano.	

El estudio del clima se realiza mediante los datos brindados por 
el Instituto Metereológico Nacional, la zona crítica se encuentra 
entre los meses de junio a noviembre por aspectos como el de-
creciemiento en el brillo solar. Esta zona es crítica porque involu- 
cra los meses más fríos y húmedos del año.	

Escazú Centro
Lote situado frente a la Iglesia San Miguel Arcangel.
Actual Municipalidad de Escazú, y  actual Parque Central.
Metraje del sitio: 9935.97 m2.

ZONAS DE VIDA

UBICACIÓN DEL PROYECTO

CLIMA

F.244



111CAPÍTULO 4

F.245

En este capítulo se realizará el diseño arquitectónico del Ciudad de la Cultura Escazuceña 
a nivel de anteproyecto. Durante el proceso de diseño se contemplarán los factores analiza-
dos con anterioridad, como lo es la historia del cantón, la población usuaria meta del proyec-
to y el análisis del sitio, con el fin de generar una propuesta integral y funcional para la comunidad.

	 El proceso iniciará con la propuesta de conceptualización del proyecto, involucrando los as-
pectos más relevantes de la evolución artística local, ya que esto contribuirá a la creación de 
un enlace asertivo tanto con el contexto, la forma, la funcionalidad y la espacialidad. Final-
mente podremos presentar el anteproyecto, así como su función estructural y arquitectónica.
							        

1. Introducción 



Medio de Expresión.

Medio de Identidad.

Tradiciones.

Herencia Ideológica.

Vínculo Sociocultural.

Prioridad al ser humano.

Gente amando la ciudad.

Convivencia.

Vitalidad

Espontaniedad.

Apropiación del espacio.

El carácter conceptual inten-
ta generar un nexo entre los 
distintos pilares del proyecto.

El concepto nace del vocablo indíge-
na Itzkatzú como sinónimo de des-
canso, el mismo reunirá las condi-
ciones especiales para crear un 
medios de expresión que vinculen la 
cultura y priorización al ser humano.

Este concepto nos lleva a la creación 
de un espacio de bienestar que 
propicie la interacción entre las per-
sonas y creen vínculos identitarios 
no solamente en la población sino 
con la misma cultura.	

1.1 Pilares del Proyecto 2.1 Concepto

112 1131. Proceso de diseño
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El programa arquitectónico es posible gracias a los datos analizados en los capítulos anteriores. En él 
se integran los aspectos físicos, culturales y socioeconómicos analizados, y se transforman en una lis-
ta de espacios utilizados en lo que será la propuesta de diseño, para beneficio de las personas usuarias.  
Este programa se va a dividir en 6 areas de estudio, las cuales son:		

114 1153. Programa arquitectónico

Zona Unidad Usuario Cant. Usuarios Función Mobiliario Requerimiento Espacial Cantidad Area Area Total
Vestibulo 10 Personas Acceso principal Luminaria, sillones Conexión con Recepción 1 92 92
Estanterias de libros 15 personas Alberga las colecciones de libros Estantes para libros Area para juegos de mesa. 1 23.72 23.72
Zonas de Trabajo/Lectura 40 Personas Espacio para lectura y trabajo Mesas, luminarias, tomacorrientes para computadoras Estar cerca zona lectura 1 35.148 35.148
Zona de Oseo 20 Personas Area de juegos de mesa Mesas, sillas, estantes Distante zonas de trabajo. 1 130 130
Sala de videos 10 Personas Zona audiovisual sillas, mesa, pantalla, equipo de audio Espacio encerrado. 1 70 70
S.S. 4 Personas Servicios Sanitarios Inodoros, espejos, lavatorios. 1 baño aplicando Ley 7600 1 25 25
Bodega 2 Personas Guardar los espacios Estanterias Espacio cerca recepción. 1 6.5 6.5
Recepción 2 Personas Administración de la biblioteca escritorio, estantes, computadoras. Espacio abierto. 1 30 30
Aulas para solfeo 30 personas Salon de enseñaza lecturoescritura musical 30 pupitres, 1 escritorio, 1 silla, 1 pizarra Tener paredes acusticas. 1 275 275
Cubiculos para musica 2 Personas Cubiculos individuales para enseñanza de instrumento 1 escritorio, 3 atriles, 1 banca, 1 espejo Tener paredes acusticas. 20 6 120
Salón ensayos generales 50 personas Sala de ensayos de orquesta y bandas 50 sillas, 51 atriles, 1 banco Tener paredes acusticas. 1 305 305
Expresion Corporal 30 personas Sala expresion corporal Espejos en pared Tener paredes acusticas. 1 105 105
Personificación y ensayos 30 personas Sala de enseñanza de expresion teatral Espejos en pared Tener paredes acusticas. 1 125 125
Dramaturgia 30 personas Analisis y creacion de texto 30 pupitres, 1 escritorio, 1 silla, 1 pizarra Tener paredes acusticas. 1 65 65
Escenografia 30 personas Sala de enseñanza de puestas de escena 30 pupitres, 1 escritorio, 1 silla, 1 pizarra Tener paredes acusticas. 1 65 65
Salon de Ballet 30 personas Sala de enseñanza de ballet Barras metalicas, espejos en pared, equipo de musica Tener paredes acusticas. 1 275 275
Salon de Danza 30 personas Sala de enseñanza de danza contemporanea Barras metalicas, espejos en pared, equipo de musica Tener paredes acusticas. 1 275 275
Salon de Dibujo 30 personas Sala de enseñanza de dibujo 30 mesas de dibujo, 30 sillas 1 30 30
Salon de Escultura 30 personas Sala de enseñanza de escultura 30 mesas de dibujo, 30 sillas 1 35 35
Sala de Fotografia 30 personas Sala de enseñanza de fotografia 1 escritorio, 1 30 30
Sala de Computo 30 personas Sala de enseñanza de software de diseño 30 mesas, 30 computadoras, 1 pizarra 1 30 30
S.S. 10 Personas Servicios Sanitarios Inodoros, espejos, lavatorios. Division por sexo 2 35 70

Mediateca

Aulas Musica

Aula Artes 
Dramaticas 

Aulas de Danza 

Aula de Artes 
Plasticas 

Empleados

Usuarios

Estudiantes

Á R E A  E D U C A C I O N A L

Zona Unidad Usuario Cant. Usuarios Función Mobiliario Requerimiento Espacial Cantidad Area Area Total

Puestos de 
comidad 

Kioskos de comidas Empleados 2 Personas Venta de comidad.
Cocina, planchas, muebles aereos de comidas, de seguridad 

para evitar robos.  Además de 10 sillas para las personas 
usuarias que van a utilizar el lugar. 

Los kioskos de comidas, son 
puestos que las personas van a 
poder alquilar, estos deben de 

tener en su interior todo lo 
necesario para que los 
empleados hagas sus 

actividades en el sitio, como lo 
son, espacio para refrigeradora, 

cocina y fregadero; como 
tambien una bodega en la cual 
puedan guardar todo en el sitio. 

4 9 36

Zona Unidad Usuario Cant. Usuarios Función Mobiliario Requerimiento Espacial Cantidad Area Area Total
Sala de exposición 100 personas Exposición de arte Muebles para exposición 1 340 340
Vestibulo Principal 100 personas Acceso de personas a Galería 1 100 100
Bodega Empleados 2 Personas Guardar mobiliario de galeria Estanteria 1 10 10
S.S. Visitantes 3 Personas Servicios Sanitarios Inodoros, espejos, lavatorios. Division por sexo 2 30 60
Vestibulo de Acceso Visitantes 180 personas Sala de espera al teatro Luminaria, asientos de espera Cerca de boleteria 1 100 100
Escenario 25 personas Presentación Luminaria, bambalinas 1 150 150
Proscenio 25 personas Utilizado cuando no se necesita todo el escenario. Luminaria, cortinas Frente a escenario 1 25 25

Sala de Espectadores Visitantes 180 personas  Area de butacas 180 butacas 4 espacios sin butacas, para 
sillas de ruedas 1 260 260

Camerinos 10 personas Area para ensayo y preparación del elenco asientos, estantes 2 20 40

S.S. 2 Personas Servicios Sanitarios 1 inodoro mujeres, 1 inodoro hombres, 2 urinarios 1 hombre, 1 mujer por camerino 2 5 10

Sala de montaje y Bodega 5 Personas Sala para armado de escenografia. Estantes Cerca de escenario 1 30 30
Boleteria Visitantes 2 Personas Area de venta de boletos. 1 escritorio, 1 silla En vestibulo de teatro 1 5 5
Cabina Elenco 3 Personas Cuarto para manejo de luces y sonido. 1 escritorio, 2 sillas, estantes para equipos de música Frente al escenario. 1 10 10

Elenco

Galeria

Teatro
Elenco

Visitantes 

Á R E A  C O M E R C I A L
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3.1 Sumatoria de áreas116 117

Zona Unidad Usuario Cant. Usuarios Función Mobiliario Requerimiento Espacial Cantidad Area Area Total
Parque de Niños Espacio para recreación de niños Mobiliario recreación de niños, se planifica el mobiliario, para 

que unos 30 niños estén jugando al mismo tiempo. Estar dentro del parque. 1 350 350

Zonas de Ejercicio Espacio para area deportiva Maquinas de ejercicio, luminaria Estar dentro del parque. 1 50 50
Area Social Espacio de interaccion social Bancas, vegetación, mesas, luminaria Estar dentro del parque. 1

Cancha de Futbol Espacio para practica de deporte Marcos de Futbol, luminaria, graderias, además alrededor de la 
cancha, se añade una pista de patinaje Estar dentro del parque. 1 1900 1900

Cancha de Basketball Espacio para practica de deporte Aros de basket, luminarias, graderias. Estar dentro del parque. 1 500 500
Area de fuentes de agua. Espacio para recreacion Vegetación, fuentes, agua. Estar dentro del parque. 1 200 200

Avenida
Espacio para transito peatonal Basureros, bancas, vegetación, luminaria. Sobre la avenida 32 

montar espacios para la feria del agricultor. Ubicadas  en avenida 30 y 32 1 2500 2500

Visitantes, 
niños 

,adolescentes, 
adultos, y 
adultos 

mayores

La cantidad de 
personas de la 

zona urbana, van 
de las 50 a las 
200 personas, 

según la 
actividad que se 
de en el parque. 

Recreativos

Zona Unidad Usuario Cant. Usuarios Función Mobiliario Requerimiento Espacial Cantidad Area Area Total
Cuarto de maquinas 3 Personas Cuarto de maquinas y fuentes de energia Bombas de agua, planta electrica, breakers Dar a esterior del proyecto 1 5 5
Bodega de mantenimiento 3 Personas Bodega herramientas de mantenimiento Estanteria Dar a esterior del proyecto 1 5 5
Bodega de Basura 3 Personas Desechos de recoleción para llevar camión Estanteria, Basureros Dar a esterior del proyecto 1 5 5
Cuarto de seguridad 2 Personas Area de vigilancia 1 escritorio, 1 silla. Cerca del area de  galeria 1 5 5

Servicios 
Generales

Empleados

Zona Unidad Usuario Cant. Usuarios Función Mobiliario Requerimiento Espacial Cantidad Area Area Total
Dirección 1 Persona Coordinación oficina de cultura Escritorio, silla Junto a asistente dirección 1 10 10
Asistentes de Dirección 3 Personas Asistente de dirección Escritorio, silla Junto a recepción y dirección 1 5 5
Recepción 3 Persona Atiende las visitas a dirección Escritorio, silla, silllones Junto a asistente dirección 1 5 5
Trabajo Social 1 Persona Atiende situaciones de los estudiantes Escritorio, silla Junto a recepción 2 5 10
Sala Reuniones 10 Personas Reuniones Administrativas 10 sillas, mesa, pantalla 1 15 15
S.S. 2 Personas Servicios Sanitarios Tasa Sanitaria, lavatorio, accesorios 7600 Division por sexo 2 2.5 5
Bodega Instrumentos 1 Persona Entrega y guarderia de instrumentos Escritorio, silla Estantes para instrumentos 1 10 10

Comedor 10 personas Area social de empleados Mesa, 10 sillas, lavaplatos, estantes, refrigeradora, microondas, 
tv. 1 15 15

Empleados
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Á R E A  S E R V I C I O S  G E N E R A L E S

Á R E A  A D M I N I S T R AT I V A

Á R E A  R E C R E AT I V A
Á R E A  S E R V I C I O S  G E N E R A L E S :  2 0  m ²

Á R E A  A D M I N I S T R AT I V A :  7 5  m ²

Á R E A  R E C R E AT I V A :  9 7 5 0  m ²

Á R E A  E D U C A C I O N A L :  1 8 4 1 . 5  m ²

Á R E A  T O TA L :
1 2 8 2 6 . 5 m ²

Á R E A  C O M E R C I A L :  3 6  m ²

Á R E A  M U LT I F U N C I O N A L : 1 1 4 0  m ²

T.6

T.7

T.8



	 La volumetria del proyecto surge a partir de la composición de la forma del sitio, consideran-
do en primera instancia, el lote donde se encuentran actualmente las instalaciones del municipio.
	 Tomando en cuenta el concepto del Nexo Urbano y debido a la localización del sitio es que nace la idea de crear algo 
más que un edificio y encontar la manera en la que se pueda atraer a la persona usuaria al proyecto. 			 

	 La forma del sitio donde se plantea el proyec-
to, permitirá forjar un eje de paso peatonal para 
las personas usuarias del proyecto.		

	 El módulo del proyecto utilizará la totalidad del con-
torno del sitio, sacando provecho de los distintos nive-
les del terreno para forjar su volumetría y distribución.

	 Gracias al levantamiento de la volumetría po-
demos dividir el proyecto en 3 niveles, con el fin de 
cumplir con las áreas del programa arquitectónico.	
1° Nivel: área social	.
2° Nivel: área educacional.	
3° Nivel: área administrativa.	

Al nombrar el primer nivel como area social y contemplarlo 
como un eje de circulación indispensable para el diseño, 
se dividirá el sólido en dos secciones con el fin de abrir y 
marcar un flujo central de circulación.	  		

Al dividir el sólido y ver la marcación de ese flujo central, surge 
la idea de fusionarlo con el parque central con el fin crear una 
conexión estratégica entre ambos sitios.			
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	 Al haber creado una conexión fundamental con el 
parque central, es posible incluirlo dentro del proceso de 
diseño y así poder intervenir su actual estructura espacial.

	 La conexión entre los sitios estará media-
da por un paso elevado. El mismo permitirá no sola-
mente el tránsito de un espacio a otro sino que será 
apto para la realización de actividades socioculturales.

	 Primer nivel: centrado en 
el área social y urbana con el ob-
jetivo de priorizar a las personas.

	 Segundo nivel: cen-
trado en el área estudiantil y 
de aprendizaje.		

	 Tercer nivel: centra-
do en el área administrativo, 
estudiantil y de aprendizaje.

TEATRO-MEDIATECA-GALERÍA

ÁREAS ARTISTICAS

OFICINAS CULTURALES- ÁREAS ARTISTICAS

120 121
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	 El objetivo de los diagramas de relaciones será repre-
sentar de manera gráfica las  conexiones generadas entre los 
espacios. De esta manera se delimitarán tanto las conexiones 
primarias y secundarias como las conexiones nulas.	  
 
	 Del mismo modo, estos diagramas nos per-
mitirán concretar eficientemente la ubicación 
de los espacios en la planta arquitectónica.	  

122 1235. Diagramas de relaciones

Diagrama de Relaciones Primer Nivel

Conexión Primaria 

Conexión Secundaria

Conexión Nula

Servicio Sanitario

Escalera de Emergencia

S.S.

E.E.

G.39

Diagrama de Relaciones Segundo Nivel

Diagrama de RelacionesTercer Nivel

G.40

G.41



El centro de cultura fue la pri-
mera intención del proyecto, 
sin embargo, durante el de-
sarrollo del mismo, se en-
contraron nuevas necesi-
dades para las cuales se 
proponen  los siguientes  es-
pacios.			    

Al proponer un espacio ur-
bano, nace la idea de una 
conexión importante entre 
el edifcio y el parque cen-
tral, por lo que se propone el 
diseño de un paso elevado 
que represente dicha cor-
relación.			 

Como resultado de dicha 
conexión, se integra den-
tro del proceso de diseño 
el parque central de Esca-
zú, realizando así los cam-
bios en la estructura que 
sean necesarios.		
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6.1 Composición de niveles
126 127

Diagrama Primer Nivel

PARQUE
MEDIATECA

SERVICIO SANITARIO

GALERÍA

TEATRO

ÁREA GASTRONÓMICA

G.43

AULAS DE ARTES DRAMÁTICAS

SERVICIOS SANITARIOS

AULAS DE ARTES PLÁSTICAS

AULAS DE DANZA

PASO ELEVADO

Diagrama Segundo Nivel G.44



128 129
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3
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P

Diagrama Tercer Nivel

ÁREA ARTES MÚSICALES

ÁREA ARTES MÚSICALESÁREA ADMINISTRATIVA

SERVICIOS SANITARIOS

G.45 Diagrama Conjunto de Niveles Explotado

TERCER NIVEL

NIVEL DE CUBIERTAS

SEGUNDO NIVEL

PRIMER NIVEL

PARQUE CENTRAL

G.46



CANCHA DE FUTBOL ÁREA DE DESCANSO

ÁREA DE EJERCICIOS PUENTE 

KIOSKO ÁREA DE RECREACIÓN

CANCHA DE BASKETBALL TERRAZAS

6.2 Zonificación del parque
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PLAZA DE ACCESO

ACCESO AREA VERDE

AREA DE COMIDAS

DUCTO DE ESCALERAS

MEDIATECA

ÁREA DE ESTUDIO

DUCTO DE ESCALERAS

TEATRO

GALERIA

DUCTO DE ESCALERAS

AULA PERSONIFICACION

AULA DRAMATURGIA

PUENTE

AULA EXPRESION

BATERIA DE BAÑOS

AULA DE DANZA

ÁREA VERDE DESCANSO

AULA DE DANZA

DUCTO DE ESCALERAS

AULA DE PINTURA

AULA DE PINTURA

AULA DISEÑO GRAFICO

AULA ESCULTURA

6.3 Plantas arquitectónicas
Planta distribución arquitectónica primer nivel Planta distribución arquitectónica segundo nivel132 133
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DUCTO DE ESCALERAS

OFICINAS DE CULTURA

MÓDULOS MUSICA

BATERIA DE BAÑOS

VESTÍBULO

DUCTO DE ESCALERAS

SALÓN DE MÚSICA

SALÓN DE MÚSICA

Planta distribución arquitectónica tercer nivel 6.4 Plantas estructurales
Planta estructural primer nivel
Fundaciones

Planta arquitectónica de cubiertas
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Planta estructural tercer nivel
Entrepiso

Planta estructural segundo nivel
Entrepiso

Planta estructural de viga corona
Entrepiso

Planta estructural cubiertas
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Vista Estructural 2
6.5 Vistas Estructurales

Vista Estructural 1 Vista Estructural 3 Vista Estructural 4138 139
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6.6 Propuesta de Arborización
140 141CORTEZA AMARILLA

TABEBUIA OCHRACEA
ALT: HASTA 20 m.
Flores Amarillas, Floreado de Enero a Junio. 
Atrayente a la Fauna

ROBLE SABANA
TABEBUIA ROSEA
ALT: HASTA 20 m.
Flores Rosadas, Floreado de Enero a Agosto. 
Atrayente a la Fauna

GUAYABA
PSIDIUM GUAJABA
ALT: HASTA 11 m.
Hojas color verdes, con frutos todo el año. 
Atrayente a la Fauna.

PALO VERDE
PARKINSONIA ACULEATA
ALT: HASTA 10 m.
Flores amarillas todo el año
Especial para aceras.

HORTENSIA
HYDRANGEA MACROPHYLLA
ALT: ARBUSTO HASTA 1.5 m.
Flores blanca, crema, celeste todo el año
Especial para aceras, y parques. 

PACAYA
CHAMAEDOREA COSTARICANA
ALT: PALMA HASTA 3m.
PALMA
Especial para aceras,y parques.

F.264

F.265

F.266

F.267

F.268

F.269M.32

HORTENSIA
HYDRANGEA MACROPHYLLA
ALT: ARBUSTO HASTA 1.5 m.
Flores blanca, crema, celeste todo el año
Especial para aceras, y parques. 

HIERBA RASPOSA
TOURNEFORTIA HIRSUTISSIMA
ALT: ENRREDADERA
Enrredaderas, polinizadores de Flores 
blanca.

ZACATE BERMUDA
Cynodon dactylon
Grama Fina
Resistente a pisadas, calor, y sequías.

CHURRISTATE
IPOMOEA PURPUREA
ALT: ENRREDADERA
Enrredaderas, polinizadores de Flores 
moradas.

AMAPOLA
MALVAVISCUS ARBOREUS
ALT: ARBUSTO HASTA 2.5 m.
Flores rojas o rosadas todo el año.
Atrayente a la Fauna.

PACAYA
CHAMAEDOREA COSTARICANA
ALT: PALMA HASTA 3m.
PALMA
Especial para aceras,y parques.

F.270

F.271

F.272

F.273

F.274

F.275 M.33



Edificio de Cultura Puente Conector Parque Central de Escazú

6.7 Cortes
142 143S E C C I Ó N  A - A

G.51



144 145S E C C I Ó N  B - B S E C C I Ó N  C- C

G.52 G.53



6.8 Elevaciones
146 147E L E V A C I Ó N  N O R T E E L E V A C I Ó N  S U R

G.54 G.55



148 149E L E V A C I Ó N  E S T E

G.56



6.8 Análisis climático 6.9 Rutas de evacuación
Planta ruta de evacuación primer nivel150 151

G.57 M.34



Planta ruta de evacuación segundo nivel Planta ruta de evacuación tercer nivel
152 153
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154 155V I S TA 1
P a r q u e  C e n t r a l

V I S TA 2
P a r q u e  C e n t r a l



156 157V I S TA 3
G a l e r í a  K i o s k o

V I S TA 4
G a l e r í a  K i o s k o



158 159V I S TA 5
P u e n t e

V I S TA 6
P u e n t e



160 161V I S TA 7
V i s t a  T e a t r o

V I S TA 8
V i s t a  T e a t r o



162 163V I S TA 9
V i s t a  G a l e r í a

V I S TA 1 0
V i s t a  G a l e r í a



164 165V I S TA 1 1
A u l a s  A r t e s  G r á f i c a s

V I S TA 1 2
A u l a s  A r t e s  G r á f i c a s



166 167V I S TA 1 3
A u l a  A r t e s  M ú s i c a l e s

V I S TA 1 4
A u l a  A r t e s  M ú s i c a l e s



168 169V I S TA 1 5
A u l a  D a n z a

V I S TA 1 6
A u l a  D a n z a



170 171V I S TA 1 7
A u l a  A r t e s  D r a m á t i c a s

V I S TA 1 8
A u l a  A r t e s  D r a m á t i c a s



172 173V I S TA 1 9
M e d i a t e c a

V I S TA 2 0
M e d i a t e c a



174 175V I S TA 2 1
A r e a  V e r d e  d e  d e s c a n s o

V I S TA 2 2
A r e a  V e r d e  d e  d e s c a n s o



176 177V I S TA 2 3
Á R E A  D E  C O M I D A S

V I S TA 2 4
Á R E A  D E  C O M I D A S



178 179V I S TA 2 5
E d i f i c i o  d e  C u l t u r a

V I S TA 2 6
E d i f i c i o  d e  C u l t u r a



7. Valoraciones Capítulo 4 180 181

Este concepto nos lleva a la 
creación de un espacio de bienestar 
que propicie la interacción entre las 
personas y creen vínculos identi-
tarios no solamente en la población 
sino con la misma cultura.	  

	 La volumetria del proyecto 
surge a partir de la composición 
de la forma del sitio, consideran-
do en primera instancia, el lote 
donde se encuentran actualmente 
las instalaciones del municipio.
	 Tomando en cuenta el 
concepto del Nexo Urbano y de-
bido a la localización del sitio es 
que nace la idea de crear algo 
más que un edificio y encontar la 
manera en la que se pueda atraer 
a la persona usuaria al proyecto. 

Concepto

Forma
1

5

2

43

6

El programa arquitectónico es 
posible gracias a los datos anali-
zados en los capítulos anteriores. 
En él se integran los aspectos físi-
cos, culturales y socioeconómi-
cos analizados, y se transfor-
man en una lista de espacios 
utilizados en lo que será la pro-
puesta de diseño, para benefi-
cio de las personas usuarias.	   

Programa Arquitectónico

Presupuesto

Clima
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Figura_1: Centro de Escazú, actividades de la diana y mascarada. Fuente: Propia (2019). Figura_2: Carreta, Día Nacional del Boyero. 
Fuente: Propia (2019).
Figura_3: Monumento del nuevo siglo, Parroquia San Miguel Arcángel. Fuente: Propia (2019).
Figura_4: Monumento del Boyero, San Antonio de Escazú. Fuente: Propia (2019).
Figura_5: Calle 134 (calle frente casa pastoral), Fuente: Recopilado por Guillermo Umaña Torres (s.f.). 
Figura_6: Avenida 30 (costado norte de la Iglesia San Miguel Arcángel), Fuente: Recopilado por Guillermo Umaña Torres (s.f.).
Figura_7: Avenida 2 (costado sur de la Iglesia San Miguel Arcángel), Fuente: Recopilado por Guillermo Umaña Torres (s.f.).
Figura_8: Centro de Escazú, actividades de la diana y mascarada. Fuente: Propia (2019).
Figura_9: Festival Internacional Folclórico Escazú. Fuente: Propia (2017).
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