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Estimados sefiores:

San José, 21 de enero del 2020

El estudiante Christian Nufiez Sandoval, cédula de identidad nimero 7-1595-0826, me ha presentado, para
efectos de revisién y aprobacion, el trabajo de investigacion denominado Ciudad de la Cultura Escazuceha, el

cual ha elaborado para optar por el grado académico de Licer

a en Arg

a. En mi calidad de tutor,

he verificado que se han hecho las correcciones indicadas durante el proceso de tutoria y he evaluado los
aspectos relativos a la elaboracién del problema, objetivos, justificacion; antecedentes, marco teérico, marco
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MEDIACION Y TRATAMIENTO DE LA INFORMACION EN DOCUMENTO
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En virtud de la calificacién obtenida, se avala el traslado al proceso de lectura.

Atentamente, g
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presentado, para efectos de revision y aprobacion, el trabajo de investigacion de tesis
denominado: Ciudad de la Cultura Escazucefia el cual ha elaborado para optar por el grado de
Licenciatura en Arquitectura. 1. Que he revisado el proyecto de graduacién “Ciudad de la Cultura Escazucefia”,

de Licenciados y Profesores, con el nimero de carné 76537, hago constar que:

para optar por el grado y titulo de Licenciatura en Arquitectura.

He revisado y he hecho las observaciones relativas al contenido analizado, 2. Que el trabajo final de graduacion es sustentado por el estudiante Christian

particularmente, lo relativo a la coherencia entre el marco teérico y el andlisis de datos; la Nfiez Sandoval, cédula de identidad 1 1595 0826.
consistencia de los datos recopilados y la coherencia entre estos y las conclusiones; asimismo, la 3
aplicabilidad y originalidad de las recomendaciones, en términos de aporte de la investigacion. He )
verificado que se han hecho las modificaciones correspondientes a las observaciones indicadas.

Que se le han hecho las correcciones pertinentes en acentuacion, ortografia,

puntuacién, concordancia gramatical y otras del campo filoldgico.

Por consiguiente este trabajo cuenta con mi aval para ser presentado en la defensa Una vez incorporadas las recomendaciones se considera que el trabajo estd listo para
privada. presentarlo ante las autoridades correspondientes.

Atentamente,
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CLAUD'A Firmado

digitalmente por

LEANDRO ctaupia
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REPRODUCCION PARCIAL O TOTAL Y PUBLICACION ELECTRONICA
DE LOS TRABAJOS FINALES DE GRADUACION

San José, 11 de Junio del 2020

Serfores:
Universidad Hispanoamericana
Centro de Informacion Tecnoldgico (CENIT)

Estimados Sefiores:

El suscrito (a) Christian Ricardo Nafiez Sandoval con niimero de identificacion
1-1595-08?6 autor (a) del trabajo de graduacién titulado Ciudad de la Cultura
Esc?zucena presentado y aprobado en el afio 2020 como requisito para optar por
el tltulg Qe Licenciatura en Arquitectura; si autorizo al Centro de Informacién
Te'cnolqglc;o (CENIT) para que con fines académicos, muestre a la comunidad
universitaria la produccién intelectual contenida en este documento.

De conformidad con lo establecido en la Ley sobre Derechos de Autor y Derechos
Conexos N° 6683, Asamblea Legislativa de la Republica de Costa Rica.

Cordialmente,

[ ~ITV - oe24
Firma y Documento de Identidad

[arta de autorizacion

ANEXO 1 (Version en linea dentro del Repositorio)
LICENCIA'Y AUTORIZACION DE LOS AUTORES PARA PUBLICAR Y
PERMITIR LA CONSULTAY USO

Parte 1. Términos de la licencia general para publicacion de obras en el
repositorio institucional

Como titular del derecho de autor, confiero al Centro de Informacion Tecnolégico
(CENIT) una licencia no exclusiva, limitada y gratuita sobre la obra que se integrara
en el Repositorio Institucional, que se ajusta a las siguientes caracteristicas:

a) Estara vigente a partir de la fecha de inclusion en el repositorio, el autor podra
dar por terminada la licencia solicitandolo a la Universidad por escrito.

b) Autoriza al Centro de Informaciéon Tecnolégico (CENIT) a publicar la obra en
digital, los usuarios puedan consultar el contenido de su Trabajo Final de
Graduacién en la pagina Web de la Biblioteca Digital de la Universidad
Hispanoamericana

c) Los autores aceptan que la autorizacion se hace a titulo gratuito, por lo tanto,
renuncian a recibir beneficio alguno por la publicacion, distribucién, comunicacion
publica y cualquier otro uso que se haga en los términos de la presente licencia y
de la licencia de uso con que se publica.

d) Los autores manifiestan que se trata de una obra original sobre la que tienen los
derechos que autorizan y que son ellos quienes asumen total responsabilidad por
el contenido de su obra ante el Centro de Informacién Tecnoldgico (CENIT) y ante
terceros. En todo caso el Centro de Informacién Tecnoldgico (CENIT) se
compromete a indicar siempre la autoria incluyendo el nombre del autor y la fecha
de publicacion.

e) Autorizo al Centro de Informacién Tecnoldgica (CENIT) para incluir la obra en los
indices y buscadores que estimen necesarios para promover su difusion.

f) Acepto que el Centro de Informacién Tecnoldgico (CENIT) pueda convertir el
documento a cualquier medio o formato para propdsitos de preservacion digital.

g) Autorizo que la obra sea puesta a disposicion de la comunidad universitaria en
los términos autorizados en los literales anteriores bajo los limites definidos por la
universidad en las “Condiciones de uso de estricto cumplimiento” de los recursos
publicados en Repositorio Institucional.

S| EL DOCUMENTO SE BASA EN UN TRABAJO QUE HA SIDO PATROCINADO
O APOYADO POR UNA AGENCIA O UNA ORGANIZACION, CON EXCEPCION
DEL CENTRO DE INFORMACION TECNOLOGICO (CENIT), EL AUTOR
GARANTIZA QUE SE HA CUMPLIDO CON LOS DERECHOS Y OBLIGACIONES
REQUERIDOS POR EL RESPECTIVO CONTRATO O ACUERDO.



1. 1Antecedentes del problema

A través de los afos, el ser humano ha buscado una vida enfocada en la pos-
esion de grandes elementos y lujos que le propicien satisfaccion con su propia exis-
tencia. Del mismo modo, con el transcurso del tiempo las grandes ciudades se han
enfocado en la construccion a gran escala, dejando de lado el disefio basado en
la interaccion e inclusiéon humana.

La poblacion indigena fue la primera en habitar el territorio costarri-
cense, consecuencia de la colonizacion el territorio se transformé en unofS
pluricultural. Asimismo, el creciemiento de la poblacion ha sido consider-
able en los ultimos anos y la migracion es un factor imposible de ignorar.

Costa Rica se ha distiguido por ser un pais donde convergen diferentes cul-
turas, esto influye directamente en el impacto ambiental, econémico, social y, prin-
cipalmente, en la forma en la que la poblacién se autopercibe en la actualidad.

El cantdn de Escazu, conocido anteriormente como ltzcazu, era una zona
de descanso para quienes transportaban mercancia en el recorrido de Carta-
go-Puriscal o Puriscal-Cartago. Con el paso del tiempo Escazu se convirtid ser}
un espacio dedicado a la agricultura y se fueron creando los primeros asen-
tamientos de la zona.

CAPITULD}
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= 1.2 Pregunta del problema

A partir del afo 1824 Escazu adquiere el titulo de Villa y esto permite el

comlenzo de la estlructuracnon de la ciudad. Se construye' una e§cuelg, una ig- ¢: Cémo puede el cantén de Escazt, por medio de un centro
lesia y un ayuntamiento, rodeando la plaza central y un area residencial alrede- especializado, promover la convivencia, la cultura y la creacion
dor de los mismos. Desde esa época el crecimiento de Escazu ha sido notorio artistica?

no solo en el ambito econémico y de infraestructura, sino poblacional.

La escasa planeacion urbana y la ausencia de espacios adecuados para
la convivencia de la comunicad del cantén de Escazu, ha provocado un des-
contento generalizado ya que los puntos de interaccion social son escasos o0 no
cumplen con una solucion integral brindada para la sociedad.

1.3 Problema

La Municipalidad de Escazu esta haciendo esfuerzos por me-
jorar los espacios de encuentro social mientras puede construirse la
nueva Ciudad de la Cultura Escazucena, por medio de la utilizacion
“ del llamado “Centro Civico Municipal”. Sin embargo siguiendo el Te-
sauro de Arte & Arquitectura, un centro civico es “un area dentro de
una ciudad donde se agrupan los principales edificios gubernamen-
tales y culturales; puede también denotar complejos de edificios o
edificios individuales de alojamiento semejante a una gama de fun-
ciones.” (2017). Esto quiere decir que el actual espacio no aplicaria
dentro de esta categoria, ya que se encuentra alejado del nucleo de
— la localidad y es la estructura antigua de una institucion educativa.

El crecimiento desmedido del cantén ha estimulado la construccion de proyec-
tos basados en el comercio e industrializacién del sector, dejando de lado necesi-
dades humanas tales como la importancia de areas para trasladarse de forma segura
dentro de la ciudad, asi como espacios de encuentro y de ensefianza.

Como consecuencia de lo anterior, las y los habitantes asisten por necesidad a
espacios urbanos que no son de facil acceso para las personas. Estas zonas publicas
deberian estar disefiadas con el objetivo de no solamente circular de forma segura,
sino permitir la creacion de una identidad colectiva de la sociedad, ya que son espa-
cios para el uso colectivo, comun y compartido.

Los espacios sociales son los que contribuyen al desarrollo cultural, politi-
co e identitario de quienes le rodean. Sin embargo, en Escazu existe una necesi-
dad significativa de areas que efectivamente promuevan la cultura y la creacion

artistica, ya que las existentes no cubren su labor por completo e incluso/ e Y ' En el 2002 se hizo una popuesta de oficina para todos y todas las

palidad como la principal “Bodega de Cultura” para guardar sillas,
mesas, banners, pupitres, entre otros objetos municipales. Este mis-
mo edificio no cuenta con el mantenimiento esperado, a pesar de
que se encuentra en un punto estratégico de la localidad.
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Escazu cuenta también con el edificio Pedro Arias que es el edifico en donde actual-
mente se imparten las lecciones de musica, baile, canto, teatro, entre otras cosas. Segun
la visita realizada, a este, se puede concluir que no cuenta con las instalaciones adecua-
das para la ensefianza de estas artes. Este edificio cuenta con un espacio fisico reduci-
do, ya que fue dividido para compartir las instalaciones con la Policia Municipal. Esta re-
duccién ha traido consigo la disminucién de los cursos de ensefianza que se ofrece, y la
inscripcion de las y de los ciudadanos se ve limitada por motivo de espacio.

El disefio actual del parque central de Escazu y sus alrededores no es éptimo para el
desarrollo de la comunidad, esto como consecuencia de que el espacio no esta pensado como
la interrelacion de las partes de un conjunto, sino como algo abstraido de la realidad, sin tomar
en cuenta la union de las muchas y diferentes personas que lo transitan.

? Justificacion

La propuesta de la “Ciudad de la Cultura Escazucefa” surge como respues-
ta a la necesidad de contar con areas que promuevan la interaccion humanacultura y la
creacion artistica, inspirada por la motivacion del Gobierno local para la construccion de
dicho espacio.

El fin del proyecto no es solamente cumplir con las necesidades a nivel arquitectonico
de la comunidad, sino que el espacio emergente represente una oportunidad innovadora
para repensar la identidad colectiva por medio de las practicas artisticas.

El proceso de contruccion de la cultura costarricense ha sido largo y com-
plejo, este mismo es un proceso que esta constantemente en evolucion; por lo tan-
to, se espera que la propuesta arquitectdénica propicie, por medio del fortalecimiento
de las tradiciones, una nueva forma de entender la cultura del cantén.

E—

Asimismo, se esperaria que el centro sea un punto de convi-
vencia social, inclusivo, seguro y que represente un espacio de biene-
star para la poblacion.

La ubicacion estratégica del cantdon de Escazu en la provincia de
San José beneficia al proyecto no unicamente como un centro educati-
vo para las personas del canton, sino también como un atractivo cultural
y turistico para que personas de otras comunidades se acerquen al cantén.

El proyecto plantea una regeneracion del Parque de Escazu mediante
la creacion de nuevos espacios donde las y los ciudadanos se sientan atrai-
dos para lograr asi una apropiacién efectiva a nivel cultural y recreativo. De
igual manera se espera que el disefio espacial sea atractivo y acorde a las
necesidades de la poblacién.

Asimismo, se pretende generar una mejor conexién entre las dis-
tintas edificaciones gubernamentales, y no gubernamentales; priori-
zando el paso peatonal y creando un espacio apto para su circulacion.
De esta forma se promueve el dinamismo comercial y se reducen los nive-
les de contaminacidn, se aumenta la apropiacion, se mejora la salud
y se convierte la zona en un punto de atraccion.
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3. Delimitacion

3.1 Delimitacion social

El proyecto del Centro de Cultura y Artes esta enfoca-
do en propiciar un mayor conocimiento y esparcimiento so-
cial para la poblacion que habita en el canton de Escazu.
Con esto se abren las oportunidades para reducir el indice de
violencia y la no escolarizacion de los pobladores.

3.2 Delimitacion fisica
Se va a realizar en la provincia de San José
en el cantén de Escazu, distrito Escazu Centro.

3.3 Delimitacion temporal
El proyecto se va a realizar segun el tiempo
estipulado por la universidad.

3.4 Delimitacion disciplinaria
El proyecto se realizara en el ambito
de la disciplina de arquitectura y disefio urbano.

ternacional
olclorico

1. Uiabilidad

La Municipalidad de Escazu tiene gran interés en la creacion de la
Ciudad de la Cultura Escazucena, ya que no se cuenta con un espacio
fisico apto para las actividades culturales y artisticas que se realizan en
la comunidad.

El 17 de febrero del 2020, en la sesion ordinaria #199 del
Concejo Municipal Escazucefio, se aprobd la mocion del proyec-
to de la Ciudad de la Cultura Escazucefa, por lo que es cla-
ro que se encuentran anuentes para la colaboracion con el

proyecto. Ademas del interés por propor-
cionar todo tipo de informacion necesaria
para la realizacion el proyecto.

El Gobierno local brinda gran importancia al tema cultural, como
consecuencia de esta situacion se han firmado un acuerto entre el
Ministerio de Cultura y Juventud (MCJ) y el Gobierno local (ver figura
10) para el fortalecimiento de activiades culturales escazucefas y su
proyeccion a nivel cantonal y nacional.

—A
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. Alcances y limitaciones

6.1 Alcances

Con el proyecto se pretende crear una solucién integral,
que sea un espacio seguro para el desarrollo del reconocimien-
to y expresion de la pertenencia a la comunidad, por medio del res-
cate de las tradiciones y practicas artisticas cantonales.

\“ Disenar una propuesta arquitecténica de un

) centro de cultura que cuente con las caracteristi-
cas necesarias para el desarrollo integral de las ar-
tes y la cultura de la comunidad de Escazu.

Asi, se proporciona un disefio basado en la interacciéon hu-
mana inclusiva e integral que mejore el espacio urbano articula-
do estratégicamente.

6.2 Limitaciones

Una de las limitaciones del proyecto es que a pesar de que
se cuenta con el apoyo del Municipio y el proyecto fue acepta-
do en el Concejo Municipal, el apoyo econdémico es incierto de-
bido a que no ha sido aprobado por ahora y no hay certeza de
la forma en la que se vaya a utilizar el presupuesto municipal, ya
que se aproxima un cambio de gobierno.
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1. La Escuela Municipal de Artes Integradas
(EMAI), Santa Ana.

La EMAI “surge con el fin de desarrollar
adecuadamente las habilidades artisticas de
los nifios, jovenes y adultos y contribuir al pro-
greso sociocultural de la ciudad de Santa Ana.”
(EMAL, citado por Avalos, 2015), todo eso fun-
damenta su labor en la filosofia de “Aprender
haciendo” y “Proyeccién cultural permanente.

El programa de la EMAI esta definido
como uno regional intergeneracional que de-
sarrolla el potencial artistico individual y colec-
tivo en igualdad de condiciones por medio de
la formacién en diferentes disciplinas del arte
que poseen una adecuada orientacion de pro-
gramas de estudio. Todo esto promoviendo “la
transformacion y el crecimiento del ser huma-
no, su nucleo familiar y el de la comunidad, a
través del arte.” (EMAI, citado por Avalos, 2015).

. Estado de |a cuestion

Este edificio esta situado en un pun-
to estratégico, ya que se encuentra en el
centro de la ciudad. De esta forma estimula,
por medio de la extension cultural, la partic-
ipacion de alrededor de 800 personas prove-
nientes de todos los distritos del canton, asi
como de diferentes alumnos y alumnas de
los cantones aledafios como Ciudad Colén,
Escazu, Belén, San José, Aserri, Alajuelita,
entre otros (EMAI, citado por Avalos, 2015).

La proyeccién local y a nivel nacional,
como mencioné antes, se ha logrado a través
de la extensién cultural efectiva, ya que el
disefio del edificio cuenta con espacios aptos
para la realizacion de diferentes presentaciones
de arte como conciertos, exposiciones de arte
plastico, presentacion de danza y teatro, entre
otros. Ademas de los espacios mencionados
con anterioridad, la EMAI cuenta con espacios
destinados a las lecciones especificas del arte
escogido, biblioteca, laboratorio de computo,
cafeteria, libreria, areaderecreacion, entre otros
espacios que proporcionan la interaccion social
de las personas que la visitan (Ver figuras_11).
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Municipalidad de Santa Ana

Ubicacion:

Santa Ana, San José
firea:

4070 m2

Ano:
1998
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2. Cueva de Luz SIFAIS (Sistema Integral de
Formacién critica para la Inclusion Social)

El proyecto Cueva de Luz esta ubicado en
La Carpio, fue disenado ad honorem y desde el
2011 Entre Nos Atelier se convirtid en “socio es-
tratégico”, tanto de la comunidad como de la fun-
dacion SIFAIS. Esta es una iniciativa privada sin
fines de lucro que promueve la superacion personal
y la integracion social a través de la ensefianza y
aprendizaje de una destreza artistica, un deporte o
una técnica en comunidades vulnerables.

Una de las caracteristicas principales es
que el proyecto surge de las necesidades del
usuario y no a partir de la arquitectura. Ademas
el papel aplicado a esa disciplina es un espacio
que garantice soporte comunitario en el asen-
tamiento informal mas grande de San José.

Segun la descripcion de Entre Nos Ate-
lier (2016) se proyectan dos naves con el espacio
de circulacion intermedio. En primera instancia
se habia contemplado una estructura en concre-
to y metal que permitié los primeros esquemas de
modulacién y organizacion pero ante la falta de
presupuesto del proyecto surge la madera como
una alternativa constructiva para lograr comple-
tar la totalidad del proyecto.

M~

En cuanto a la importancia del proyecto, y
los aportes que podriamos destacar, se encuen-
tra la cualidad espacial del proyecto, se desta-
ca el uso de un espacio de transformacion tipo
atrio entre las 2 masas principales, que abar-
can las circulaciones y favorecen el ingreso de la
iluminacién natural (Ver figuras_12 y 13).

Cueva de luz es un proyecto que demues-
tra que el apropiamiento del ciudadano y la suma
de voluntades publicas y privadas pueden ayu-
dar a crear grandes proyectos, ya que propone la
estructura social del habitat desde una es-
cala viable, manejable y accesible den-
tro de la complejidad de la ciudad.

Esto permite que los proyectos similares a esta
iniciativa tomen en cuenta siempre la apropiaciéon que
sevayaalograrporparte delapoblacion,yaque pueden
ser aplicados tanto a nivel nacional como internacional.

Personal a cargo:

Q Fundacion SIFAIS
Ubicacidn:

)

‘{‘ La Carpio, San José

firea:
&D 1000 m2
0—0~ [
2016




3. Centro Nacional de la Cultura (Cenac)

El Cenac es el mayor complejo cultural del pais, ubicado en las antiguas instalaciones de la Fabrica de Licores.

El Gobierno de Costa Rica concretdé un proyecto de un espacio dedicado a las artes, con el fin de brindarle un espa-
cio adecuado y permanente al Ministerio de Cultura y Juventud.

Su objetivo nace para promover el arte en todas sus manifestaciones, tanto a nivel de la zona de San José como a
nivel nacional. Es asi como surge la necesidad de crear espacios como el Museo de Arte y Diseno Contemporaneo, Vid-
eoteca Museo de Arte y Disefo Contemporaneo, Teatro de la Danza, Teatro 1887, anfiteatro, Galeria 1887. Ademas,
cuenta con éreas verdes, todo esto ayuda a la realizacion de distintos eventos culturales y artisticos (Ver figua_16).

Una de las relevancias del proyecto, es la ubicacion dentro de la Gran Area Metropolitana, ya que sirve como ac-
tivador de puntos de encuentro colectivos enriqueciendo el espacio cultural mediante la tranformacion de un edifi-
co de importancia histérica. Con eso provoca que el usuario visite no solamente una obra de interés patrimonial para
el pais, sino que al mismo tiempo pueda participar y disfrutar de actividades -culturales y artisticas (Ver figua_15).

La intervencién que se hace a la antigua Fabrica de Licores, enlazando los espacios para el disfrute y expresion cul-
tural con la estructura existente, es algo que hay que rescatar del proyecto, ya que se renovo arquitectonicamente reuti-
lizando materiales y estructuras existentes, y sin dejar de lado las necesidades del usuario como la expresion cultural.

Personal a cargo:

av)

Ubicacidn:
San José, San José

-

firea:
14.000 m2
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Ano:
1994
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Ministerio de Cultura y Juventud
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1.2 Proyectos internacionales

1. Centro Cultural Zinder

El nuevo edificio cultural de Tiel, Zinder, esta ubicado en el centro de la ciudad, su
forma y estilo cultural estimula e invita a participar a los habitantes de su comunidad y sus
alrededores. Cuenta con espacio fisico para ofrecer clases de musica, baile, pintura, servi-
cio de préstamo libros, asi como un espacio para ensayos de agrupaciones musicales y con-
ciertos de musica pop. Sus instalaciones de primer nivel estan proporcionando un aumen-
to en el reconocimiento de la ciudad y permite un acceso al centro de la ciudad mejorado.

El proyecto esta centrado en el desarrollo de la comunidad, integrado entre el
rio, el centro histérico de la cuidad y otros edificios representativos. El plan de desar-
rollo lleva la cultura a otro nivel, uno que cuenta con una plaza con los volumenes del cen-
tro de artes y la biblioteca publica. Este edificio explota las diferencias en altura del lu-
gar, transformandolo en un area recreativa y atractiva que funciona como una extension
del edificio de la cultura, borrando los limites entre el interior y el exterior (Ver figura_19).

Las personas pueden acceder al Teatro y Cine Agnietenhof y a su biblioteca, que tiene
una conexion con el centro histérico de la ciudad. En el vestibulo de entrada central los visi-
tantes y las visitantes se encuentran e interrelacionan. Juntos, los paneles plegados forman un
patron de origami que presenta una imagen que varia constantemente para los habitantes de
Tiel, dependiendo de la perspectiva, condiciones climaticas y hora del dia. (Anénimo, 2017b).

La plaza exterior, segun Anénimo (2017b) fluye sutilmente hacia el interior, hacia la sala
central que abarca toda la altura del edificio, este es el espacio donde convergen todos los
usuarios y todas las usuarias del centro cultural. Por otro lado, la conexién que existe entre la
biblioteca y la sala es abierta y cuenta con una cafeteria justo al lado de la entrada principal.
La escalera escultérica es la que llama la atencion y proporciona acceso a los estudios, aulas
y oficinas en los distintos pisos. Este edificio tiene la ventaja de que sus plazas pueden ser uti-
lizadas tanto diurna como nocturnamente.

o,o,omum,mnm

lg L
IIIF \n
L ‘j”

Aé?ﬂﬂs}emn

Arquitectos a cargo:
De Zwarte Hond

Ubicacion:

Rechbankstraat, Holanda
firea:

22500 m2

Rno:

2017
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2. Centro Cultural Sedan

Ubicado en Francia y disefiado por los arquitectos Richard+Scholler Arquitectes en el 2012, y de una dimen-
sion de 1897 m2, este centro cultural ocupa un sitio privilegiado en el centro de la localidad francesa al norte de Se-
dan a lo largo del rio Mosa. Unido al espacio central del teatro, cuatro volumenes paralelepipedos enmarcan el paisaje.

Los volumenes elevados del centro abren el espacio urbano, permitiendo que la mirada pase
a través y ofreciendo areas protegidas entre el interior y la apertura exterior de la Plaza Calonne. En
la planta baja, la plaza que integra los antiguos edificios vecinos, el vestibulo, las oficinas de admin-
istracion y el teatro constituyen un lugar dinamico de la cultura abierta directamente a la ciudad.

Lo que podemos rescatar del proyecto es la integracion que intentan generar los arquitectos del es-
pacio urbano, y asi llamar la atencion de las y los ciudadanos.

Rrquitectos a cargo:

Ubicacion:

firea:
1897 m2
Ano:

2012
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Rue Ternaux, Francia

Richard+Schoeller Architectes
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3. Centro Cultural El Tanque

El proyecto ubicado en Santiago de Chile nace como par-
te de un programa estatal de Centros Culturales e Infraestructura para las co-
munidades que no cuentan con un espacio publico de este tipo.

El proyecto cuenta con la existencia de una plaza publica al lado y la diversi-
dad propia de la comunidad en lo referido a tipologias constructivas, la geografia circun-
dante, la diversidad socioecondmica, entre otros.

El edificio posee un espacio vacio de integracion y convergencia como centro que propor-
ciona el extremo caracter publico del mismo. Los aportes que brinda el proyecto es que en dicho
espacio se puede integrar al habitante comunal con el actor cultural (Anénimo, 2017a), este lugar
representa unas diferencias matizadas por la cohesion social y la participacion de todos y todas.

Esta plaza publica “interior” es donde se ubica la actividad cultural de manera li-
bre y cotidiana, ya que mientras algunos y algunas se desarrollan en el ambito, otras perso-
nas lo presencian, y mientras estas estan siendo espectadoras indirectamente partici-
pan del quehacer cultural (Anénimo, 2017a).
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Rrquitectos a cargo:
BIS Arquitectos

Ubicacion:
Santiago, Chile
firea:

1400 m2

Rno:
2015
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Este proyecto cuenta con
una infraestructura que propicia la
accesibilidad a programas de en-
sefanza y practica artistica, con
una ubicacién estratégica que fa-
vorece el acceso a la poblacion,
promoviendo asi la interaccion so-
cial y la convivencia de diferentes
sectores poblacionales del mismo
cantén y sus alrededores.

1.3 Resumen del

Cueva de Luz, SIFAIS

La contruccidon de este
proyecto se dio a partir de una base
material que posibilité una reduc-
cion de costos en la construccion
de la infraestructura. Sin embargo
también es un proyecto que fa-
vorece el crecimiento de una zona
vulnerabilizada socialmente y per-
mite conservar el espacio publico
para actividades sociales, recreati-
vas y de encuentro humano.

estado de la cuestion

CENAC

La intervencion que se
hace a la antigua fabrica de
licores, enlazando los espacios
para el disfrute y expresion cul-
tural con la estructura existente,
es algo que hay que rescatar del
proyecto, ya que se renovo arqui-
tectonicamente reutilizando mate-
riales y estructuras existentes, y
sin dejar de lado las necesidades
del usuario como lla expresion
cultural.

Centro Cultural Zinder

Zinder estimula la partici-
pacion de las y los habitantes de
la comunidad borrando los limites
entre el interior y el exterior que
genera de un espacio de encuen-
tro en el centro, gracias a su ubi-
cacion estratégica en el corazén
de la ciudad. Esto ha permitido
que Tiel sea reconocida por otras
ciudad como una ejemplar en
el tema cultural y social.

Centro Cultural Sedan

Esta intervencién en el
centro de la ciudad permite que
diferentes espacios existentes
y emergentes se integren propi-
ciando un espacio generador del
dinamismo cultural por medio
de la interaccion social.

Centro Cultural El Tanque

El proyecto no solamente
nace como un programa estatal
con un enfoque de crecimiento
social, sino que propicia el enten-
dimiento de la cultura como una
fuerza viva y en marcha que esta
transformandose en conjunto con
la cotidianeidad.
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El cantdn fue descubier-
to por Juan de Cavallén
por el afno 1561. Por los
hallazgos de entierros
(huacas) de estos abori-
genes, se cree que eran
una tribu pobre, ya que los
objetos encontrados han
sido de piedra, rusticos,
simples y sin valor artistico.

Su inicio como aldea in-
digena, se gener6 a par-
tir de las travesias de

intercambio comercial.

Se erigio la parroquia
Escazu (ver figura_34).
El actual templo se
construyé en el terreno
donado por don Julian
Alfaro, dedicado a San
Miguel, en la actualidad,
la parroquia pertenece a
la Arquidiécesis de San
Joseé.

En la administracion de
nuestro primer Jefe de
Estado, don Juan Mora
Fernandez, el 11 de
noviembre de 1824 se le
otorgo el titulo de Villa a
la poblacion de Escazu.

8. Antecedente historico

1561 1793 1824 1848 1864

En 1848 se inicia en Cos-
ta Rica la Division Politi-
co-Administrativa de
todo el territorio nacional,
segun Régimen Cantonal
se declara bajo el decreto
#167 del 7 de diciembre,
que convierte a la Villa de
Escazu en canton, el cual
para esa época abarcaba
las poblaciones de Santa
Ana, Mora y Puriscal.

En 1864 se establecid
una escuela de prime-
ras letras con el nombre
de Escuela de Escazu.

-
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1920 1338 1369 19/4 2002

El 28 de mayo de 1920,
segun la Municipalidad de
Escazu (s.f), en el gobier-
no de don Francisco Aguilar
Barquero, se le confiri6 a la
Villa, la categoria de Ciudad
(ver figura_38). EI nombre
del canton proviene de la
vozindigena ITZKATZU, que
significa lugar de descanso,
la cual evolucioné para dar
origen a la palabra “Esca-
zU”. Fue en 1940 que se ofi-
cializé el nombre de Escazu.
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Se inaugur6 en 1938
un edificio escolar, en la
administracion de don
Ledén Cortés Castro, con
el nombre de escuela
Republica de Venezuela.

En los afios sesenta, surge
la idea para la construccién
del parque de Escazu. El
24 de diciembre de 1967,
la asamblea legislativa des-
tind a la Municipalidad el
terreno frente a la iglesia.

0

Municipalidad de Escazi

Se oficializé el 4 de diciem-
bre del 1974, en el acta n°
37 bajo la presidencia del
Concejo Municipal del Regi-
dor Enrique Segura Seco y
se devel6 por primera vez
en 1975 el himno duran-
te la presidencia del Regi-
dor Marcos Aguilar Arias.

Se inaugur6 el Centro

de cultura de Escazu en
septiembre de 2002 vy
su funcion es proyectar
la cultura a todo nivel en
la comunidad.
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9.1 CULTURA

Para comenzar, el término de “cultura”, Wall

terman (2011), se define de la siguiente manera:

segun

“La cultura es un marco de referencia compartido que permite a las
personas que se incluyen en ella comunicarse entre si facilmente y
comportarse bien en sociedad. Abarca los conocimientos, valores y
creencias de la colectividad y modula los movimientos y estrategias de
las personas en la vida diaria. La cultura es nuestro manual de instruc-
ciones para el ambito publico.” (Wall y Waterman, 2011, p.114).

Segun el significado de Wall y Waterman (2011) podemos rescatar
algo importante del texto, que es que la cultura es algo que nos identifi-
ca a una comunidad o a un grupo de personas, que crean grandes creencias
colectivas que muchas de estas son las que mantienen vivas a una comu-
nidad, sus tradiciones, entre otras. Ejemplo de ello son las mascaradas esca-
zuceinas, que dia a dia intentan rescatar e inculcar a los nifios el gusto hacia
esta tradiciéon. Con este ejemplo podemos tomar en cuenta que “Las comuni-
dades, al igual que las culturas, comparten valores comunes y se apoyan mu-
tuamente, a veces incluso para sobrevivir’ (Wall y Waterman, 2011).

Si una comunidad no mantiene con vida su esencia o cultura, estas se
van perdiendo con el tiempo, como lo que esta pasando actualmente en el

pueblo de Escazu, ya que a persar de que se conserva la tradicién del Boye-

ro (ver figura_28) o las procesiones durante la Semana Santa (ver figura_29),
recientemente se abrié un proyecto en conjunto con la Asociacion de Mascara-
das de Escazu (Asomaes) para el rescate de las tradiciones. La Ciudad de la
Cultura Escazucena pretende ser un espacio propicio para el rescate de la cul-
tura del canton asi como su promocién, no solo a nivel cantonal sino nacional.

Marco conceptual

Dentro del término de cultura, segun Hernandez (2016),
inmediatamente surgen dos divisiones: las subculturas y las
contraculturas. Segun Hernandez (2016) nos podemos referir
a subcultura como “una pequefa cultura que parte de su todo
dentro de una misma sociedad, es decir, aqui podemos hablar
sobre distintos grupos culturales que tienen su propio lengua-
je, su propia simbologia y sus propios codigos, todo siempre
partiendo de lo macro cultural”. Esto hara referncia a la cultu-
ra propia del cantéon Escazucefio y como se vera reflejada en
la Cuidad de la Cultura Escazucefia.

Seguidamente Hernandez (2016) define a contracul-
tura como “elemento que siempre va a tener presencia en
toda cultura por excelencia. Es una subcultura que adopta
un caracter provocador y rompe con la cultura general de la
comunidad. Es una forma de subcultura caracterizada por
una postura de ruptura y antirracionalismo frente a los va-
lores y cultura hegemodnica de esta sociedad”. Esto hace
referencia a las modificaciones a nivel micro, en compara-
cion con la subcultura, y muchas veces ha sido modifica-
da por factores geograficos, climaticos y sociales o simple-
mente por el paso del tiempo.
Y 0
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9.2 ARQUITECTURA INCLUSIVA

Es indispensable formular un disefio accesible ya que a pesar
de que generalmente se asocia la accesibilidad con regulaciones
obligatorias, la conciencia y el cuidado de las diferentes personas
que utilizaran este proyecto debe ser fundamental en la esencia
de todos sus elementos y espacios.

Por otro lado, el equilibrio, proporcion, simetria y ritmo tienen
un impacto directo en nuestras respuestas emocionales, y las deci-
siones relacionadas con el color, la iluminacién, el espacio, los mue-
bles y los elementos naturales pueden afectar conscientemente
respuestas humanas como la creatividad, la paz y la felicidad.

No se puede decir que existe una arquitectu-
ra para cada uno de los sectores vulnerables, ya que
la arquitectura debe ser enfocada hacia el ser huma-

no independientemente de su condicion.

Dentro de los estandares arquitectdénicos, y basandome
en el escrito de Muxi (2018), se hace referencia al hombre como
medida y modelo de perfeccion, siempre y cuando sea un hom-
bre-varén-ario. Entendido como el unico ser que le puede dar
vida a la arquitectura y al urbanismo. Le Corbusier y Ernst Neufert,
creadores de los sistemas de medidas para aplicar en los disefios
arquitectonicos, basaron sus meétodos en el varon mencionado por
Muxi (2018) y de esta forma dieron una guia para la creacion de
espacios mas confortables para el ser humano hombre.

En la actualidad se conservan los mismos sistemas de medi-
da, lo cual provoca que la arquitectura se dirija hacia un tipo de per-
sonas con caracteristicas especificas y no hacia toda la poblacion.
No se debe perder la idea de que el disefio debe ser dirigido para
los ciudadanos y ciudadanas, sin generar roles que se basen en
estereotipos y vayan invisibilizado poblaciones determinadas.
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De esta manera la ciudad crece y se va comple-
jizando, modificando los comportamientos sociales, el
uso del tiempo y las formas de moverse y comunicarse.

La arquitectura esta empefada en modificar la naturaleza para
crear espacios para la sociedad. Un aspecto distintivo de los seres hu-
manos como especie ha sido tanto la preocupacién por adaptar nues-
tro entorno creando herramientas, como la inclusion en la sociedad de
miembros que podian aportar al grupo capacidades no tan evidentes.

Fald (2015) nos inten-
ta demostrar la falta de planifi-
cacion que existe en las ciudades
del mundo, que siempre existe
una estrategia de disefio dirigi-
da a la masculinidad hegemoni-
ca y esto hace que se fragmente
la sociedad, lo cual demuestra
que debemos repensar todas las
bases que tenemos sobre el ur-
banismo y empezar a incluir to-
das las necesidades de las ciu-
dadanas y ciudadanos.

Este enfoque es impor-
tante debido a que no es posible
concebir un espacio de con-
vergencia cultural sin tener en
cuenta la inclusién de todos y to-
das las participantes.
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9.3 CiubAD

Gracias a Ramirez (1998) se puede entender la ciudad como un es-
pacio compuesto por dos perspectivas. Dichas perspectivas pueden ser
consideradas contrarias o complementarias, dependiendo del enfoque
con el que lo analicemos, pero no deberian concebirse la una sin la oftra.

Perspectiva estructural: Considera a la ciudad como un escenario fisico en
el que la vida humana “tiene lugar’. Esta perspectiva también es conocida como
paradigma geométrico del urbanismo (Ramirez, 1998).

Perspectiva de la accion: Concibe a la ciudad como el complejo de ac-
tividades humanas de una sociedad local. Construir el escenario en que la
vida humana se desarrolla es de extraordinaria importancia. Segun Ramirez
(1998), esta perspectiva también es considerada como paradigma histérico
del urbanismo.

En este documento, se entienden estas perspectivas como comple-
mentarias, sabiendo que el espacio fisico de la ciudad no existiria sin las ac-

tividades socioculturales de la humanidad, y estas actividades no existirian ®
sin el espacio. De ahi surge la necesidad de crear un espacio de bienestar [
social, para que por medio del sentido de pertenencia den vida a la Ciudad de la

Cultura Escazucena.

L
M~

Para este proyecto se entiende la ciudad como un tejido vivo, lleno de movimiento

y actividades de los seres humanos. Una ciudad viva como la que menciona Gehl

(2004), en la que los espacios interiores de los edificios se complementan con zo-
nas exteriores utilizables y donde los espacios publicos tienen muchas mas posibi-
lidades de funcionar bien. Una ciudad en la que se cumplan las condiciones an-
teriores, para evitar que la mayoria de las personas prefieren quedarse en la

¥| casa, delante del televisor, en la terraza o en otros espacios exteriores igualmente
oy privados.

1 9.6 CENTRO DE CULTURA

Un centro cultural es un espacio creado con la intencion de servir como
medio para la difusion de distintas expresiones artisticas, filosoficas, educati-
vas, etc. Un centro cultural también puede servir como medio en el cual un de-
terminado pensador exprese sus puntos de vista o un artista exponga su arte.

En general, estos lugares tienen la finalidad de hacer accesible la cultu-
ra para un publico amplio, sobre todo en aquellas variantes de la misma que sean
de menor conocimiento o poco populares. Los centros culturales también son cen-
tros de debate en lo que respecta a distintas situaciones que atafien a la sociedad.

En un centro cultural se suele atraer al gran publico a experiencias que pongan a
la cultura en el centro de la atencion y este tipo de proceder implica que se realice una

exposicion de distintas posibilidades que de otro modo serian dificiles de frecuentar.



9.4 MANEJO SIMBOLICO DEL COLOR

El color es un medio para estimular reacciones o sensa-
ciones en quien lo observe. Esto varia de acuerdo a sus to-
nalidades; ademas, estas propician la creacion de una identi-
dad colectiva.

Un ejemplo de lo anterior son los colores represen-
tativos de la carreta costarricense, estos hacen alusidon
al colorido tropical de los campos, a los atardeceres, y a
la flora y fauna de la regién.

Las decoraciones de la carreta, no surgen por casu-
alidad, sino como wuna atraccion para la poblacion. Actual-
mente la carreta no es utilizada como un medio de trans-
porte, sino es conocida como una tradicién, que efectivamente
ha logrado crear un vinculo identitario con la comunidad.

La ornamentacién mantiene una composicion simétrica, y con
ritmo, tanto en sus colores como en los estilos florales con orbes.
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9.5 ESPACIO URBANO

Cuando se habla de espacio urbano se pien-
sa en la estacion para acceder a un medio de transporte,
la acera, la calle, la plaza cerca del hogar, entre otros.

Sin embargo, paralelo al incremento de la poblacién,se ha
reducido la cantidad de espacios comunes. Ademas, los medios de
transporte publico son ineficientes y la cantidad de automoviles en
las calles ha aumentado considerablemente y han causado caos vial.

Como consecuencia de lo anterior, los disefos de “espacios
urbanos” estan enfocados en la integracion con el automovil, y no ala
interaccion con las personas. Esto provoca que la interaccion huma-
na disminuya y no exista una verdadera convivencia.

Los espacios urbanos deberian ser pensados para mejo-
rar el ambiente en el que vive el ser humano, definidos como es-
pacios vitales para el bienestar social y que generen una evolu-

9.7 CaoMuNIDAD

Una comunidad es un grupo de personas, que comparten un
territorio en comun. Estos se desarrollan en pequefia o grande escala.

Las personas comparten valores, tradiciones y costumbres;
que las hace ir creando una cultura, estos también crean intereses en
comun para trabajar por un objetivo de bienestar en conjunto.

La comunidad crea fuertes vinculos de socializacién y convi-
vencia dentro de su entorno, esto provoca que tengan una perspectiva
diferente del mundo.
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9.8 ESPACIO SOCIOCULTURAL

El vinculo que existe entre cultura y sociedad es es-
trecho. Este refleja la herencia ideolégica de las regiones, lo
cual les proporciona una identidad propia colectiva.

Esta identidad surge a partir de los espacios ar-
quitecténicos que convergen con la vivencia huma-
na y afecta directamente la regibn donde se encuentre.

La infraestructura es un reflejo de la cultura ya que
parte del legado cultural son las edificaciones que tienen
varios anos en pie, creando espacios de socializacion

y convivencia en las distintas localidades.
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10.1 ESTRUCTURA E IDENTIDAD, KEVIN LYNCH (2008)

El autor menciona la importancia del significado de las estructuras e
imagenes en el subconsciente de la persona. Asimismo, habla de la importan-
cia de una relacion clara entre el significado y la relacion espacial del objeto,
y nos explica la importancia del valor para la orientacion en el espacio vital.
Esto es importante debido al vinculo que busca crearse para lograr asi una ver-
dadera apropiacion cultural del espacio de la Ciudad de la Cultura Escazucena.

“El objeto debe tener cierto significado, practico o emotivo, para el observador.”
(Lynch, 2008, p.17)

10.2 EL SENTIDO DEL CONJUNTO, KEVIN LYNCH (2008)

Lynch (2008) menciona que es comun pasar por alto el problema de la
interrelacion de las partes de un conjunto, o de una ciudad, y hace énfasis en
que “la orquestacion total de estas unidades entretejerian una imagen den-
sa y vivida” (Lynch, 2008. p.133). Asimismo, recuerda la importancia del me-
dio ambiente visual y sus aportes positivos, como la son la facilitacion de los
recorridos habituales y su funcion de guia y estimulo para nuevas experiencias.

Es indispensable tener siempre presente lo anterior, para poder disefar
un espacio apropiado para la unién de muchas y diferentes personas, toman-
do encuenta siempre la importancia de la interrelacion de las partes del conjun-
to y el medio visual y sus aportes.

“Una ciudad no esta construida para una sola persona, sino para un gran nume-
ro de personas de extraccion, temperamento, ocupacion y posicion social suma-
mente diferentes” (Lynch, 2008, p.135).

10. Teorias relacionadas

ESI

10.3 LA ARQUITECTURA DE LA CiuDAD, ALDO ROssI (1992)

Rossi (1992) plantea que la ciudad es un todo que se construye por si
misma y permanece mas alla de sus funciones y de sus estructuras. Nos recuer-
da que lo primero que percibimos de una ciudad es su realidad fisica y la activi-
dad urbana a través de las relaciones que se producen entre sus habitantes.

Es preciso tener en cuenta la realidad fisica y la actividad urbana dentrode la
ciudadycémoestoinfluye enlasrelaciones entre pares. Asimismo no podemosdejar
de pensar en la ciudad como un todo y esto nos hace detenernos y ser mas caute-
losos alahorade creareldisefio de un nuevo espacio que pretende mejorar el actual.

“La ciudad se entiende aqui como una arquitectura, y esta, a su vez, como
construccion de la ciudad en el tiempo”.

10.4 CONVERSACIONES cON PaAuLo MENDES DA RocHA (2007%7)

Da Rocha (2007) nombra que la arquitectura debe de ser oportuna,
esto nos permite recordar que algunos espacios dentro de la ciudad deben de
ser espacios para que el usuario genere o le permita crear actividades pro-
pias. Esto tomando en cuenta que a la hora de disefar no se generen espa-
cios residuales sin uso, ya que estos puede provocar una mala convivencia.

“Cualquier proyecto desencadena transformaciones y posibilita nuevas rela-
ciones como esta que he descrito: el cientifico tomando su café. Por ello se
trata de algo peligroso, porque un mal proyecto también desencadena horrores,
degeneracion, una mala convivencia...”
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1. Reglamentacion

11.1 Reglamento de construcciones:

Este reglamento fija las nor-
mas para la planificacion, disefio
y construccion de edificaciones y
obras de infraestructura urbana, en
lo relativo a la arquitectura e inge-
nierias. Esto para garantizar en las
edificaciones y otras obras solidez,
estabilidad, seguridad, salubridad,
iluminacién y ventilacion adecuadas.

Este reglamento:

1) Regula los conceptos
basicos y requisitos minimos en la
planificacion de las obras citadas en
el disefio de arquitectura e inge-
nieria.

2) Remite a las normas de
calidad que deben aplicarse a los
materiales y procesos constructivos
empleados en obras civiles.

OLEGID FOERADD D NGHIERDS
J OF ARQUITECTOS OE COSTA RICA
ESY

11.2 Reglamento para el control
nacional de fraccionamientos 'y ur-
banizaciones:

Promueve una reduccion en
el costo de las urbanizaciones al in-
troducir modificaciones o cambios
en la infraestructura vial para que
resulte mas sencilla y econdmica,
satisfaciendo de esta manera una
necesidad del pais. Las vias respon-
den al uso que se les van a dar. Al
reducirse los anchos de las pistas
de rodamiento, el area que que-
da en exceso se puede usar como
areas verdes por donde pase la in-
fraestructura de Acueductos y Alca-
ntarillado, lo que reduce igualmente
su costo debido a que al darse estas
condiciones se produce un ahorro
en otros materiales, equipo y tiem-
po requerido para la urbanizacion, y
para la municipalidad un ahorro en
el mantenimiento de los pavimentos.

ZINVU

Instituto Nacional de Vivienda y Urbanismo

11.3 ley de planificacién urbana:

La ley va a promover la ex-
pansion ordenada de las centros
urbanos; un equilibrio satisfactorio
entre el desenvolvimiento urbano
y el rural, por medio de una ade-
cuada distribucion de la poblacién
y de las actividades economicas.

Es un desarrollo eficiente de
las areas urbanas, con el objeto de
contribuir al mejor uso de los recur-
sos naturales y humanos y la orien-
tada inversion en mejoras publicas.
Todo esto va a estar supervisa-
do por la Oficina de Planificacion.

%
Procuraduria Genersd de I Riepiiblica
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11.4 ley Organica del Ambiente:

La presente ley procurara
dotar, a los costarricenses y al Es-
tado, de los instrumentos necesa-
rios para conseguir un ambiente
sano y ecolégicamente equilibrado.

El Estado, mediante la apli-
cacion de esta ley, defendera y
preservara ese derecho, en busca de
un mayor bienestar para todos los ha-
bitantes de la Nacion. Se define como
ambiente el sistema constituido por
los diferentes elementos naturales
que lo integran y sus interacciones
e interrelaciones con el ser humano.

11.4 Ley lgualdad de oportuni-
dades para las personas con
discapacidad:

La Ley No.7600 establece el
desarrollo integral de la poblacion
con discapacidad en iguales
condiciones de calidad, oportuni-
dad, derechos y deberes, que el
resto de los habitantes.

11.4 Ley Reglamento a la Ley N°
8228 del Benemérito

Cuerpo de Bomberos de

Costa Rica

Este reglamento tiene por obje-
to definir las reglas necesarias para la
interpretacion y aplicacion de la Ley del
Benemérito Cuerpo de Bomberos de
Costa Rica Ley N° 8228, del 19 de Mar-
zo del 2002 y su reforma por el Articulo
53 de la Ley Reguladora del Mercado
de Seguros N° 8653 del 22 de julio del
2008.

£60



12. Metodologla

2.2 Esquema Metodologico

Y M~
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12.1 DESCRIPCION DE LA METODOLOGIA.

Para culminar exitosamente con los objetivos propuestos se decidido utilizar una +  El componente urbano: se analizara por medio de estudios de suelos, es-
metodologia comprendida en cuatro fases: tudio de flujo vehicular y peatonal, manejo del transporte publico y priva-
Fase 1: Recopilacion de datos do, ubicacion de hitos, nodos y areas verdes. Esto con el fin de concretar
Fase 2: Anélisis de la informacion la ubicacion, distribucion de espacios y la forma del proyecto en el sitio.
Fase 3: Desarrollo de la propuesta
Fase 4: Propuesta de disefio. « El andlisis climatico: se analizaran datos como la temperatu-
ra, precipitacion, altitud y humedad para desarrollar estrategias de
disefio, econdmicas, sustentables y que mejoren el funcionamien-
to del edificio, llevando de la mano la proteccién del medio ambiente.

Fase 1: Recopilacion de datos.

Para lograr reunir la informacion apropiada, se decidi6 dividirla en cuatro grupos sobre:
+ Laoferta cultural

+ Lainformacién social

+  El componente urbano

+ Elandlisis climatico

Fase 3: Desarrollo de la propuesta

Con el conjunto de ideas obtenidas del analisis anterior, se empie-
za con la elaboracion del programa arquitectonico, esto para llevar a
cabo un modelo de disefio urbano y del edificio que cumplan la mayoria
de las necesidades que se encuentran en el sitio.

Fase 2: Andlisis de la informacion.
Se analizara cada uno de los grupos de informacion de la siguiente manera:

* Laoferta cultural: se hara por medio de una visita a la oficina de desarrollo cultural de la Fase 4: Propuesta del disefio
Municipalidad de Escazu, visita al centro de cultura existente, por medio de una entrevista;
con esto beneficiara al avance del proyecto, ya que puedo tener en cuenta cuales son las Por medio del andlisis y desarrollo a fondo, cada una de las fases va a tener
necesidades culturales del canton y las demandas que tiene para el disefio de la propuesta. como resultado asi como la propuesta de disefio, que esta expresa mediante
medios graficos (plantas, maqueta, cortes, perspectivas, renders, laminas)
+ La informacion social: con los estudios demograficos, nivel de escolaridad, nivel de la respuesta arquitectonica a la problematica del sitio dichas anteriormente.
desempleo, desercion estudiantil, nivel socioeconémico, incidencia en los cursos de
la municipalidad. Esto con el fin de establecer la poblacion que sera beneficiada
con el proyecto y la magnitud de impacto que se va a generar.

Objetivo especifico

Determinar las caracteristicas

'I sociales y culturales del canton,
para la optencion de lineamientos
de diseno.

Analizar las caracteristicas fisico,
z espaciales y ambientales del

sitio para la integracion del

objeto arquitectdnico en el sitio.

Definir el anteproyecto arquitecténico
del Centro de Cultura y Artes

3 Escazuceno en respuesta a las
necesidades de la poblacion en el
ambito socio-cultural.

Producto

Recopilacion de datos
y andlisis de la
informacion.

Desarrollo de la
propuesta.

Propuesta de diseno.

Actividad
d Oferta cultural
b Informacion social
[ Componente urbano
y climatico
Elaboracién Modelo de diseno

urbano y del edificio
que cumpla las
necesidades del sitio

del programa
arquiectonico

Analizar y desarrollar a
fondo cada una de las fases

Herramienta

Por medio de una visita a la actual oficina de desarrollo cultural
de la Municipalidad de Escazd, visita al Centro de Cultura
existente, por medio de una entrevista con Heiddys Garcia,
jefatura del area de Desarrollo Cultural.

Con los estudios demograficos, nivel de escolaridad, nivel
de desempleo, desercioén estudiantil, nivel socioeconémico,
incidencia en los cursos de la municipalidad.

Por medio de estudios de suelos, estudios climaticos, estudio
de flujos vehicular y peatonal, manejo del transporte publico y
privado, ubicacion de hitos, nodos y areas verdes.

Basado en las herramientas de
informacion analizadas con
anterioridad.

Medios graficos (plantas, maqueta,
cortes, perspectivas, renders,
laminas)

Respuesta arquitecténica a la
problematica del sitio.
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13. Ualoraciones (a

PREGUNTA DEL PROBLEMA

¢, Coémo puede el canton de Escazu por medio de un centro
especializado promover la convivencia, la cultura y la creacion
artistica?

PROBLEMA

Los espacios sociales son los que contribuyen al desarrol-
lo cultural, politico e identitario de quienes le rodean. Sin em-
bargo en Escazu existe una necesidad significativa de areas
que efectivamente promuevan la cultura y la creacion artisti-
ca, ya que las existentes no cubren su labor por completo e in-
cluso el aprendizaje y la practica de las artes se ve afectada.

JUSTIFICACION
El fin del proyecto no es solamente cumplir con las necesidades,
a nivel arquitecténico de la comunidad, sino que el espacio
emergente represente una oportunidad innovadora para repen-
sar la identidad colectiva por medio de las practicas artisticas.

OBJETINOS

1. Analisis en la poblacion.

2. Analisis de la persona usuaria.

3. Analisis de Sitio.

4. Realizar una propuesta de disefo.

MARCO CONCEPTUAL

Cultura / Arquitectura Inclusiva
Ciudad / Centro de Cultura
Manejo simbdlico del color.
Espacio Urbano. / Comunidad.
Espacio Sociocultural.

L
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VIRLIDAD
Municipalidad de Escazu.

ALCANCES

Crear una solucién integral que represente un espacio seguro
el rescate de las tradiciones y practicas artisticas cantonales.

REGLAMENTACIGN

Reglamento de Construcciones.

Reglamento para el control nacional de fraccionamientos y urbanizaciones.
Ley de laplanificacion urbana.

Ley organica del ambiente.

Ley de igualdad de oportunidades para las personas con discacipad.
Ley Reglamento a la Ley N° 8228 del Benemérito

ESTADO DE LA CUESTION

EMAI

Cueva de luz, SIFAIS
CENAC

Centro de Cultura Zinder
Centro de Cultura Sedan
Centro Cultural El Tanque



(APITULD 2

ANALISIS DE LA PERSONA USUARIA

1. Infroduccion

En el desarrollo de este capitulo se realizara el analisis de la poblacién usuaria de la Ciu-
dad de la Cultura Escazucena, determinando asi las caracteristicas sociales y culturales del cantén
que influyen directa o indirectamente en el proyecto. Esto con el fin de lograr una adecuada operacion
de lineamientos del disefio.

En este capitulo se encuentran las respuestas de las diferentes encuestas realizadas a la comuni-
dad, representadas en datos estadisticos para analizar los tipos de usuarios y usuarias del espacio en co-
junto con sus caracteristicas respectivas. Asimismo realizaremos el analisis de la antropometria y de
espacios adecuados para los fines del proyecto.




= ¢. Perfil de la persona usuaria

La persona usuaria se divide segun el tipo de programa del que sea parte, o no, del Cen-
tro educacional de la Ciudad de la Cultura Escazucenfa:

- Programa de Iniciacion artistica:
Nifios y Nifias de 5 a 7 anos.
Musica, Artes plasticas, Danza y Artes Dramaticas.

- Programa de Etapa Basica:
8 a 17 anos.
Musica, Artes plasticas, Danza y Artes Dramaticas.

- Programa de Educacion Continua:
18 afos en adelante.
Musica, Artes plasticas, Danza y Artes Dramaticas.

- Programa del Adulto Mayor:
65 afios en adelante.
Musica, Artes plasticas, Danza y Artes Dramaticas.

- Programa de cursos libres:
Todas las edades.
Musica, Artes plasticas, Danza y Artes Dramaticas.

- Programas de Formacion Profesional para el Empleo: i
, Mayor de 17 afios. s
dib cursos idiomas, cocina, informatica, finanzas, entre otros. £’@
® ® _publico General:

Todas las edades.
Asistencias a actividades de apreciacion artistica.

3. Resultados de la encuesta =

Para conocer los problemas y las caracteristicas de la per- 2.2 Participacion en Asociacion u Organizacion en Escazu
sona usuaria se elabora una encuesta a una muestra de 150 per-

sonas del canton de Escazu. Esta se realiz6 en un formato digital.
La encuesta permite evaluar aspectos cuantitativos y
cualitativos de la persona usuaria a estudiar y asi ir observando
las necesidades que tiene el cantdn con respecto al sector artisti- U u
co, definir el usuario que va a visitar el proyecto, e ir revisando las

necesidades sociales, econdmicas, artisticas, e infraestructura.

(.2
PARTICIPA NOPARTICIPA

2.1 Residencia en Escazu.
Conforme a la encuesta realizada, el 100% de los en-

trevistados reside en el canton de Escazu. 2.3 Conocimientos sobre los programas artisticos.

100% 36.80% 333% 27.7@

63
bl
RESIDENCIA EN ESCAZI MEDID MUCHO POCO
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™ - Biblioteca Aadiis: - Auditorio 7 - Anfiteatro
2.4 Conocimientos sobre las actividades artisticas y culturales de Escazu. ®
] - Espacios no =10 Espacios equipados
y \ |nC|US.|VOS para perSOHaS [ ) para |mpart|r C|ases de
con discapacidad musica.

2.7 Segun la encuesta realizada, el conocimiento de las personas sobre la Escuela

Sﬂ@ Sﬂ@

b5
Sl N

2.8 La Escuela de Artes cuenta con espacios aptos:

H445%) 38.89%) < 5.50% LI

MEDID MuCHO N/A poco by

2.5 Para la poblacion escazucefa segun el analisis realizado, las actividades que conocen son:
- El Boyero (ver figura 64).

- San Isidro Labrador.

- Fiestas Patronales de los diferentes distritos y comunidades. (ver figura 65).
- Semana Santa (ver figura 66).

- Domingo Embrujado.

- Festival Internacional Folclorico Escazu.

- Dia de la Mascarada Tradicional Costarricense (ver figura 68).

- Recital Escuela de Artes de Escazu, coros, rondalla, Filarmonica de Escazu.
- Barrios para convivir.

- Miercoles de Hortalizas.

- Notas primaverales.

- IstkaPicnic (ver figura 67).

-~

50.0%) 38.89%)  1LIIk
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L) 3. Factores Socioeconomicos

A

3.1 Densidad de la poblacion

@
/A
19

O

20.8% 81%
)
Nifiez Adultez Adultez Mayor
Edad: 0 a 14 afos Edad: 15 a 64 afos Edad: 65 0 mas
Personas: 13569 Personas: 46331 Personas: 5301
08
Poblacion Poblacién con Total de la
extranjera discapacidad Poblacién 56.509
© ) e
Poblacién Poblacién
Rural Urbana
Mapa del Cantén de Escazu. m 26660 pers. 29849 pers. 0.7% 99.3%

3.2 Educacion

Alfabetismo de la poblacion escazucehia

o -

Edad: 10 a 24 afos Edad: 25 0 mds anos

Porcentaje de asistencia a la educacion de
la poblacion escazucefia.

/AN
52

28.7% 90.9%
Al
Edad: 0-5 afios Edad: 5 a 17 afios
—
‘ F S
w

I

Edad: 25 o0 mds anos

19.9% 16%

A}
Edad: 18 a 24 afos

Escolaridad promedio de la poblacién esczucefia

o \ a\

I

Edad: 50 o mds afnos

N4k 101

Edad: 25 a 49 anos

Nivel educativo de la poblacion

M~
L

69

1,7% NINGUN AND

841% PRIMARIA INCOMPLETA

18,5% PRIMARIA COMPLETA

15,5% SECUNDARIA INCOMPLETA

14,9% SECUNDARIA COMPLETA

1,0% SUPERIOR

N



] 4.3 Porcentaje de la poblacion costarricense que recibe formacion artistica.

. Factores Culturales : ) 5~

g P e

0 0 0
4.1 Porcentaje de la poblacién costarricense que visita los centros culturales. b&% ST 18k
GIS
= B - Area Urbana Area Rural Hombres Mujeres
O O 4.4 Porcentaje de la poblacion que asiste a actividades culturales.
@) o
I n III
39% 8% 8.6%
N
Area Urbana Area Rural Hombres Mujeres 56.9% S4.2%
(16
4.2 Porcentaje de la poblacién costarricense que realiza una practica cultural. ) ) )
Area Urbana Area Rural Hombres Mujeres

4.5 Tradiciones costarricenses

]
R.Th 151k — .
Ay 65.7% 152k 153% 18.0%

Area Urbana Area Rural Hombres Mujeres N

DAa de la Independencia Himno Nacional Leyendas Artesanias




L, Espacios de ensenanza y practica

La encuesta realizada a la poblacion escazucena refleja la carencia de espacios para la practica y la en-
sefianza artistica, por lo que a continuacion se nombraran espacios que implementaremos dentro del proyecto.

6.1 Anfiteatros 6.2 Auditorio

- Espacio al aire libre. - Espacios para presentaciones artisticas.

- Organizado con un escenario central y al menos tres lados - Espacio cerrado.

en el entorno del escenario. - Debe tener buena iluminacion, buena acustica.

- Su uso es para presentaciones de artes. - El area de butacas debe de tener medidas adecuadas.

6.3 Biblioteca/ Mediateca 6.4 Espacios para galerias

- Salas de lectura convencional. - Espacios abiertos, donde se pueda manejar un
- Aptos estantes para conservar los libros. flujo peatonal y se pueda apreciar las artes

- Espacio con buena iluminacion. plasticas expuestas.

- Espacios para audiolibros, para radio, peliculas, computa- - Debe tener una buena iluminacion.

doras, video beam, entre otros.
- Tecnologia para una biblioteca virtual.




m 6.5 Espacios ensenanza de Danza 6.6 Espacios ensefanza de Artes Dramaticas 6.7 Espacios ensefianza de Artes Plasticas 6.8 Espacios de ensefianza de Artes Musicales m

- Buena iluminacion. - Espacio abierto. - Espacios con buena acustica.
- Espacios abiertos. - Espacio cerrado. - Espacio ventilado. - Espacio ventilado.
- Espacios modulares. - Buena acustica. - lluminacion natural y artificial. - Contar con iluminacion natural y artificial.
- Espacio ventilado. - Ventilacién Natural. - Espacios modulares. - Espacios o salones abiertos, para las distintas
- Espacio con buena iluminacion. - Debe tener una cabina para sonido, cambio de luces y practicas de instrumentos.
-Implementacion de espejos en paredes. proyeccién visual.
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Segun Xavier Fonseca, antropometria se define como el estudio de las
medidas del cuerpo humano en todas las posiciones y actividades que este
realiza. Para el proyecto es necesario realizar este estudio, ya que es importante
saber las dimensiones de la persona usuaria y qué espacio va a necesitar para
moverse y estar comoda en las actividades a realizarse en el proyecto.

20
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1. Antropometria

Areas administrativas,
Biblioteca.

Areas de ensefianza cultural,
Areas administrativas.

Areas de ensefianza cultural.

Areas de expresién cultural,
Areas aministrativas.

Areas aministrativas.
Areas de descanso.

Areas aministrativas.
Biblioteca, Area ensenanzas.

Areas administrativas, areas de
mantenimiento.

Area de Vigilancia y Ventaneria.

Areas aministrativas,
Comedores o Cocinas.

Baterias de bano, zonas de
aseo.

Areas de circulacién, escaleras,
rampas, baterias de bano.

7.1 Aplicaciones dimensionales al disefio (medidas en metros).

11

'F86
Alturas de piso
terminado a cielo
terminado.

£9

Altura maxima para
agarrar objetos que
estén bajos.

163

£87

Altura de la visual
humana que se debe
respetar para ventanas,
apagadores, vitrinas.

Maxima distancia para

el alcance de los brazos
estando sentado.

Altura minima para

ubicar un cielo sobre un

asiento.

£9

Distancia minima entre
la silla y la mesa.

Altura maxima para el

124

£90

Altura de hombros para
el alcance de objetos en
estanterias.

Altura de la visual
humana a partir de
las superficies de los
asientos.

197

F94 £95

Altura de los brazos

de una silla o sillén a
partir de la superficie de
asiento.

alcance de objetos en
espacios altos.




N\l

o ~ 5
0SS
£96 k97

Altura requerida entre  Altura minima del piso
el espacio del asientoy ala parte inferior de la
la parte inferior dela  mesa.

mesa.

038

06

— 1

44T

Altura maxima del Minima distancia para  Distancia de alcance
piso a la superficie del ~ un respaldar de para poder agarrar ob-
asiento. asientos. jetos con facilidad.

176

02 | | 04 : 099 .
F101 F102 I F104 F;S

Distancia minima entre Profundidad minima de Alcance maxima hacia  Distancia minima entre Distancia maxima para

la superficie del asien- la superficie de asiento.
to y un obstaculo a la
altura de musculos.

ambos lados para poder respaldar de hacientoy colocar un alzapie, este
alcanzar objetos con obstaculos en asientos.  debe ir a la altura del
facilidad. asiento.

045

F106 FI07

Distancia minima para Distancia minima para
disefo de espacios de  permitir movimiento
trabajo o flujos peato-  ala altura de los hom-
nales. bros.

7.2 Requisitos técnicos para accesibilidad
al entorno fisico (medidas en metros).

120

180

£108

Las vias de circulacion peatonales horizontales,
que son todas las aceras, los senderos, los
andenes, los itinerarios peatonales y cualquier
otro tipo de superficie de uso publico, destinado
al transito de peatones, deben tener un ancho
minimo libre de obstaculos de 160 cm.

20 !

b3

20 M

I 120min. ! 120min, | 120 min.

Para las rampas un desnivel: 0,80 m < d < 0,90 m, la pendiente maxima sera del 6
%. Para un desnivel: 0,30 m < d < 0,80 m, la pendiente maxima sera del 8 %; para un
desnivel: 0,18 m < d < 0,30 m, la pendiente maxima sera del 10 %. Para un desnivel:
d < 0,18 m, la pendiente maxima sera del 12 %.

Una rampa con pendiente menor o igual al 2% se toma como una circulacion plana, y
por lo tanto no se limita su longitud.

Los descansos deben colocarse entre tramos de rampa no mayores a 9 m, cuando
exista la posibilidad de un giro y frente a cualquier tipo de acceso. El largo y ancho
del descanso debe tener una dimensién minima libre de 120 cm.

El ancho minimo libre de las rampas debe ser de 120 cm.

La presencia de objetos que se encuentren
en las condiciones establecidas deben ser
indicados de manera que pueda ser
detectados por personas que usen bastén
blanco. Se debe utilizar colores y texturas
contrastantes que cubra toda la zona de
influencia del objeto desde el nivel de piso
terminado.

* Por debajo de 220 cm de altura;

* Por arriba de 10 cm de altura 'y

» Separado mas de 15 cm de un plano
lateral.

- £109



Las escaleras en el interior de las viviendas deben tener un ancho minimo LAVATORIO
03n. de 90 cm. Las escaleras de uso publico deben tener un ancho minimo de Debe proporcionarse un espacio libre de obstaculos de 80 cm de ancho x 85 cm de longitud, previéndose un m
120 cm. espacio libre debajo del lavatorio de 70 cm de altura, medidos verticalmente desde el nivel de piso terminado, y
Si la separacién de los pasamanos a la pared supera 5 cm, el ancho de la 25 cm medidos horizontalmente desde la parte externa frontal del lavatorio hacia adentro. a
escalera debe incrementarse en igual magnitud.
La altura debe colocarse a no mas de 80 cmm como maximo, con
s Las contrahuellas deben tener una altura de 14 cm como méaximo. respecto al nivel de piso terminado. =
La dimension de la huella no debe ser menor a 30 cm. La griferia debe colocarse como maximo a 50 cm del borde frontal
del lavatorio. L
al La llave o grifo debe ser de monocomando, de accionamiento de i
palanca o automatica. No debe ser circular o tipo pomo. al

MOSTRADORES MOSTRADORES VENTANILLA DE ATENCION
g g = El mostrador abierto, el cual permite El mostrador cerrado, ante lo cual au-
I Is : que la distancia entre las dos perso- menta la distancia entre las personas,  En lo que a ventanillas de atencion se refiere,
S s é nas sea relativamente corta, benefi- es una opcion es utilizada ante situa- se recomienda utilizar solamente cuando sea
= . , b - ciando la comunicacion. Se recomien-  ciones de inseguridad o peligro de robo. necesario; en la medida de lo posible se debe
L : ! ' da implementar esta opcion, ya que utilizar el vidrio antireflejo y evitar la colocacion
090 i ) representa mayor comodidad para el de otro_s elgmentos que puedan obstaculizar la
usuario. comunicacion.
ASCENSORES APARATO SANITARIO
Las dimensiones minimas libres del interior de Se debe disponer de un espacio lateral al inodoro, de dimensiones minimas A HIS - Hi
la cabina del ascensor, deben permitir alojar a 120 cm x 80 cm, que posibilite la transferencia de la persona al aparato
una persona en silla de ruedas y a un eventual sanitario.
acompanante; tales dimensiones deben ser: Debe estar colocado a una altura comprendida entre 45 cm y 50 cm, con
respecto al nivel de piso terminado.
* Ancho =90 cm La agarradera horizontal debe tener como minimo 90 cm de longitud y
* Largo = 120 cm debe ubicarse lateralmente al inodoro a una altura de 30 cm por encima del - =
* Altura minima = 210 cm asiento y a una distancia de 32 cm a partir de eje del inodoro. En caso de = C |5
ubicarse una segunda agarradera horizontal lateral ésta debe ser abatible, g
La separacion horizontal entre el piso de la y cumplir con lo mencionado anteriormente, en cuanto a la distancia entre

cabina y el piso del descanso no debe superar el asiento y la agarradera, y entre esta y el eje del inodoro. Ademas, debe
los 2 cm. tener como minimo 75 cm de longitud.



ESTACIONES DE TRABAJO

En las estaciones de trabajo se debe
contemplar el radio de giro para una
persona que utilice de silla de ruedas
(0.75 m) y también el espacio que puede
ocupar un animal de asistencia.

La estacion de trabajo debe contemplar
un espacio libre por debajo del escritorio
para contener los apoyapies de la silla
de ruedas, o bien un reposapies en caso
de que se necesite; esto indistintamente
del usuario que lo requiera.

Al

fne

—
=a !
ESTANTERIAS

Los armarios, muebles aéreos y estanteria
deben contemplar un alcance maximo de
aproximadamente 1350 mm para que una
persona que utiliza silla de ruedas pueda
utilizarlos.

180

Eng

=

ASIENTOS DE ESPERA

Se estima que una persona
adulta ocupa 600 mm de ancho y
450 mm de altura en un asiento,
medidos desde el nivel de piso
terminado.

F120

MOBILIARIO PARA REUNIONES

Entre mayor es la distancia entre las perso-
nas, la comunicacion se va a ver afectada.
Asimismo, por medio de dispositivos como
niveladores, la altura puede variar, con el fin
de ajustarse ergonémicamente al usuario.

8. Isoptica y acustica

8.1 Isoptica

) LINEA DE LA BOCA
! 2 oy | ELESCENARD
(urma LA r;mmaﬁmmm

rh[lﬂmﬂ DELABOCA

DELESCENARID
a E7dL)

PARA2Ym-Bm
PARA32m-17m
SAR DE SPECTRORES ESCENARID

[E—
ANCHURA DEL PROCESD

Las separacion de la ultima fila
no debe ser mayor a 24m.

La rotacién de los ojos debe ser
ligera no mayor a 110°.

8.2 Acustica

Superficie Escenario

A4

La altura de la ultima fila, y si el
teatro presenta segundos pisos,
define la altura de la boca del
escenario.

RUNEACIGN DE LA BOCA
DEL ESCEN

NEAS VISURLES ' SOBRELEUACION

5 E ATURR DELOS 005
Mix.10m SENTADD
MIN.050-090m 14S0m

PROSCENID 15 03 09 . 03 09
46m

k22

La sobreelevacion de las filas
permite generar una buena
visual completa a todos los
espectadores de la sala.

ALTURA BOCR
ESCENARID

ORQUESTR

1A

La forma del cielo del escenario,
tienen que generar una buena
reflexion acustica, para repartir
las ondas uniforme por la sala.

La posicidon diagonal de las bu-
tacas, permiten una libertad en
la posicion de los codos.

>S0cm

Los asientos deben de ser fijos, y abati-
bles con una distancia no menor a 90 cm,
entre respaldar, esto para el transito libre
del usuario.



13. Valoraciones Capitulo2

PERFIL DE LA PERSONA USUARIA

La persona usuaria de los programas educacionales de

la municipalidad se dividen dependiendo el curso especifico al
que se acoja la persona, por lo que no influye su edad o género,
siempre y cuando forme parte de un programa de ensenan-

za. Los programas que existen en la actualidad son: iniciacion
artistica, etapa basica, educacion continua, formacion para el
empleo, adultez mayor y cursos libres.

FACTORES SOCIOECONOMICOS

- .
Poblacion
Urbana
99.3%

Poblacion

Rural
26660 pers. 29849 pers. (.7%

ENCUESTAS

El total de las personas entrevistadas son habitantes del cantén
de Escazu y el 65% de los entrevistados y entrevistadas partici-
pan en una asociacion y organizacion dentro de Escazu.

Es importante recalcar que solamente el 33.3% de las personas entrevistadas
conocen sobre los programas artisticos, asimismo solamente el 44,4% conoce
sobre los programas artistico-culturales de Escazu.

ESPACIOS DE ENSENANZA

Segun la encuesta realizada, las principales necesidades del espacio fisico para
actividades culturales en Escazu son: Biblioteca, Auditorio, Anfiteatro, espacios
para clases de arte y espacios inclusivos para personas con discapacidad.
Asimismo, se realizara un estudio de la is6tica y acustica de los espacios.

ANTROPOMETRIA

Para el proyecto es indispensable realizar el estudio de la antropometria, ya
que es importante saber las dimensiones de la persona usuaria y el espacio
que va a necesitar para realizar comodamente las actividades que requiera el
proyecto.



1. Infroduccion

Durante este capitulo desarrollaremos un analisis del cantéon de Escazu, especificamente del dis-
trito San Miguel, como zona principal para el desarrollo de la Ciudad de la Cultura Escazucefia. El
propdsito sera determinar el sector ideal para la realizacién acertada del proyecto, de la misma mane-
ra se buscara establecer las pautas previas para la elaboracion efectiva del anteproyecto arquitectonico.

Para poder realizar el analisis determinaremos las caracteristicas fisico-espaciales asi como las ambi-
entales del area, tanto a nivel macro como a nivel micro. Del mismo modo se analizara la influencia climati-
ca, fisica y topografica del sector, con el fin de tener un contexto inmediato del espacio y sus alrededores.

El andlisis permitira que el Centro de Cultura Escazucefa posea un disefio estratégico que permi-
ta la apropiacion del espacio para que asi la poblacion se vea beneficiada.

CAPITULD3

ANALISIS DE SITID



América Central
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1. Ubicacion geografica
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Costa Rica San José ;  Escazt
4.906 millones de 339.581 / 56.509
habitantes habitantes ) habitantes

1.1 Limites Cantonales

Pavas
Escazu Centro
Lote situado frente a la Iglesia
@ Moray Acosta San Miguel Arcangel.
Actual Municipalidad de Esca-
Alaiuels z4, y actual Parque Central.
ajuelita Metraje del sitio: 9935.97 m2.
@ Santa Ana

2. Delimitacion macro

La delimitacion macro g - SR 0 T TR T T N R e S Fr : L b
se va a realizar con un radio”% £ : % S o ¥ oY s i /= ; £
de 750m aproximadamente,; «
esto con el fin de realizar un"’k
analisis del contexto de la zona™
cercana al lote del proyecto.p

Limites Regionales

San Rafael
Los Laureles

Santa Teresa
Barrio La Nuez

Bello Horizonte
Palma de Mallorca

Guachipelin
La Paco

OO0




2.1 Elementos naturales

Hidrografia

. ~_El sistema fluvial del canton

Escazu pertenece a la cuen-
a del rio Grande de Tarcoles,
e sus aguas en el océa-
ico. El canton es drena-

rio Virilla, que a su vez
te del Grande de Tarcoles.

canton de Escazu esta
do geoldgicamente por ma-
de los periodos Terciario
narlo con predominio de
rus1vas del Terciario. Del

0, de la época Mioceno. Del
rlodo Cuaternario se localizan
S de origen volcénico y sedi-

|
se encuentra rodeada por ‘.ﬂ__ |

cobertura vegetal de bosq B
secundario. ‘
&
Dicha caracterl'sti‘
bosque es la pertubacion
suelo por el crecimiento rur
la poblacién o destruidas poil
tividades humanas, el gra@
la recuperacion del mismo Vi
depender de la duracién o-
tensidad del uso que se le !
También va a depender
proximidad a fuentes de
llas para volver a recolo
area alterada.

T e
El area central de escazu | k

13 U““,
VA

El resto de la zona de es-+ //\ B ! i : |
tudio se carcteristica como| ' BERRSYS - | === i == Eje i) A et |
una zona no forestal. / " ) | : al

No FORESTAL



- ‘ ‘ " ,‘,:“ m‘ ‘ # I
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orienta la accion privada, tanto en

la atencién a corto plazo, como en 3.1 Interrelacion ent':
las previsiones de espacio y desar-
rollo en un mediano y largo periodo.
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La interrelacion en- ~ 4

ZCPCE - ZONA DE
COMERCIO PUNTUAL
CENTRO DE EscazU

ZRBD- ZONA
RESIDENCIAL DE BAJA
DENSIDAD

ZRAD - ZONA
RESIDENCIAL DE ALTA
DENSIDAD

ZCECRCC-ZONA DE
CONTROL ESPECIAL
C.R. CouNTRY CLUB

ZRMD-ZONA
RESIDENCIAL DE
MEDIA DENSIDAD

ZRMAD-ZONA
RESIDENCIAL DE
MEDIA ALTA DENSIDAD

ZCEBH-ZoNA DE
CONTROL ESPECIAL
BELLO HORIZONTE

ZCEA-ZONA DE
CONSTRUCCION DE
EDIFICIOS EN ALTURA
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tre los llenos y vacios deter-/ f's
mina el uso de los espacios
construidos y no construidos, f*

Se muestra que dentro Pig.) Sl el N te i T P i LA L\ e \Q‘
del radio de estudio del cél (N e » AR 2 = R x
tro de Escazu por lo meno
80% del espacio esta constn
ido mientras que aproxim“f 1
damente el otro 20% son e% | P,
pacios vacios. Cabe destacar ;;fl :
que estos espacios vacios no 3
son necesariamente de area [
publica, sino que son espa-
cios sin construccion.
Podemos rescatar que
el area del centro de Esca- |
zU0 se encuentra una gran
densidad de construccion.
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3.2 Sendas y bordes

Lynch (1998) define las sen-
das como aquellos conductos que
sigue el observador normalmente.
Asi mismo nos explica que las perso-
nas observan la ciudad mientras va
~a través de ella y conforme a estas
_sendas se organizan y conectan los
. mas elementos ambientales. (p.62)

1. AV. 30 - Manuel Zavaleta 2 AV. 30 - Manuel Zavaleta

\

®
\
i,ra"{ Los bordes son definidos por
(i
|| Lynch(1998)comoloselementoslineales
ue el observador no usa o considera
;(Iig ndas. Dichos elementos fronterizos
“:\ \ son importantes para muchas perso-
2 nas en cuanto a la organizacion de una
na, especialmente cuando su funcién
mantener juntas zonas generalizadas
ol § nch 1998, p.62).
m ,< ,mr
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Calles secundarias
nacionales

. Ruta 105

---------------------------- Calles cantonales

o
1

Calles cantonales
primarias

=1
—1:L_ Calles cantonales

:C—= secundarias
m li=

13. AV. 30 - Manuel Zavaleta ' 14. Ruta 105 15. Ruta 105 16. Ruta 105




3.3 Sectores y barrios

Segun Lynch (1998), los barrios
o distritos son aquellas zonas urbanas
relativamente grandes en las que la
persona puede adentrarse con el pen
~ samiento y que tienen cierto caracter
~_en comun. A los barrios se los puede

Xeconocer desde interior y de vez en
cuando se los puede emplear como
ferencia exterior cuando una perso-
A va hacia ellos (Lynch, 1998, pp84-

Escazu Centro
San Rafael
Palma Mallorca
Bello Horizonte
Santa Teresa

San Antonio

Corazon de Jesus

& mB

Corazon de Jesus

Corazoén de Jesus

San Antonio
“Los barrios estan estructura-
dos con nodos, definidos por bordes,

atravesados por sendas y regados
de mojones” (Lynch, 1998).



3.4 Nodos y Mojones

Lynch (1998) nos deja claro
que los puntos estrategicos de una
ciudad que constituyen los focos in-
tensivos de la misma son entendidos
como Nodos. En dichos espacios las
personas pueden adentrarse y de esta
forma entender hacia donde se en-
camina o desde donde parte.

= Lynch (1998) también profundiza
i en esto explicando que un nodo respon-
m a aquellas confluencias, sitios de una

i

ptura en el transporte, cruces e incluso

> & a convergencia de sendas o momen-
A \ﬁ'-' de paso de una estructura a otra.
W w fglﬂ- otro punto, Lynch (1998) agrega
N o "1 e los nodos pueden ser reconocidos

e igual forma al tener una concen-
fracion cuya importancia se debe a que
N\ . .

s la condensacion de determinado uso

+dos, son un tipo de punto de referencia,
pero en este caso el observador no en-

— Por lo comun se trata de un objeto fisico
~ definido con bastante sencillez (Lynch,
1998, p.63).

El uso de los mojones implica la
seleccidon de un elemento entre la mul-
titud y, acorde a Lynch (1998) puede
ser un elemento que sobresalga den-
tro o fuera de la ciudad que simbolice
una direccion constante o un elemento
visible solamente desde un espacio es-
Mupecifico y con un acceso determinado.

e

Nodos

1. Parque la Rosa Linda

2. Cementerio Municipal

3.Antiguo Country Day School.
Centro Civico.

4. Country Club

5. Carniceria Herrera

6. Parque Central de Escazu

7. Municipalidad de Escazu

8. Iglesia de Escazu.

9.Correos de Costa Rica

10.Capilla San Gildar

11. Panaderia Porras

12. Plaza Montescazu

13. Plaza Maynard

Parque la Rosa Linda
e A

Mojones

1. Cruce antiguo Toicos.
2. Cruce musmani.

3. Cruce bar snoopy.

4. Parque Central

5. Cruce Mundo del Pan
6. Calle de la Hulera

q. Parque Central .ﬁ. Cruce Mundo del Pan % Calle e la Hulera



El transporte es un conjunto de
~procesos que realizan los seres hu-
L\ anos y que estos tienen como finali-
A\ “<\\§:\ el desplazamiento y comunicacion

de un lugar al otro. Entonces podria-
os definir que el transporte publico
=

M &
i o = i\ s un medio colectivo en el cual varios

‘ividuos lo utilizan dia a dia para su
i splazamiento, ya sea al trabajo,
tudio o sus hogares.

+ Las y los usuarios de trans-
porte publico de Escazu deben adap-
~tarse al horario de buses que es

w roxmadamente cada 30 minutos.

<>

Ruta Corazon de Jesus - San José
Ruta Bebedero - San José
Ruta Bebedero - San José
Ruta Bebedero - San José

‘(f:"' e

. ‘I- Ruta Bebedero - San José

L e ‘I- Ruta Bebedero - San José

a Estacion de Taxis
IS QT Estacion de Buses

iy

Parada de buses 4

Parada e buss 7

S i ]

o
Parada de buses 12

Parada de buse 1

3

Parada derlb'l‘Jsés 13

Parada de buses 14



4.2 Peatonalizacion

Los centros de aglomeracion
peatonal o peatonalizacién se dan prin-
cipalmente en los centros de la ciudad,
como por ejemplo en Escazu lo encon-
tramos principalmente en el parque cen-
tral, un punto muy recurrente dia a dia
_ parte del usuario, ya sea a realizar
<\,e una actividad fisica, descansar o tam-
; n para tomar el transporte publico.

' ‘ . Otros espacios que no estan en
‘ﬂ‘z} centro del cantén pero que for-
#*. {man aglomeracién de usuarios son el
.\'iﬁ@? ntro Civico de Escazu por las clases
N "“‘i- se imparten, y tambien la Nueva Villa
deportiva y el parque la Rosa Linda.

ipalmente en el parque, ya que de
u otra manera la asistencia es

= Puntos de Aglomeracion

M6

Puntos de aglomeracion

Kiosko

Juegos Recreativos

Fuente

Canchas



5.1 Tipologia arquitectonica

Escazu no cuenta con un estilo de
arquitectura predominate, las construc-
ciones mas nuevas se pueden denomi-
nar con un estilo mas moderno.

Tipologia Comercial Tipologia Educacional Tipologia Institucional Tipologia Hotelera-Comercial

El centro de Escazu aun cuen-
ta con casas del estilo colonial tipico,
con el sistema constructivo de ado-
be y techo en teja, cabe destacar que
muchas de estas se estan perdien-
do ya que a los duefios no les impor-
ta conservar estas infraestructuras.

5.2 Estado de la infraestructura

La infraestructura del cantdon se encuentra en un es-
tado regular. A pesar que se han arreglado algunas de las
calles y aceras, no ha sido significativo; por lo tanto las per-
sonas con algun tipo de discapacidad todavia no cuentan con
un espacio publico seguro para transportarse dentro del canton.

Muchas de las infraestructuras
conservan aun los zo6calos de piedras. Otra de las mejoras necesarias es la implementacion
del cableado subterraneo, ya que actualmente la infraestruc-
tura estd expuesta y afecta visualmente el ambiente de las

comunidades, sin contar que la planificacibn constructiva
Tipologia Residencial Tipologia Residencial de los postes fue inexistente.

Materiales y texturas prevalecientes: Tipolo

gia Residencial

En cuanto a la materialidad, se conserva
aun el adobe en las tipologias residencia-
les, con un acabado en pinturas. Entre los —
colores mas comunes se rescata aun el :
blanco con azul.

Asimismo, los espacios de esparcimiento, como los parques,
han tenido un mantenimiento ineficiente. Como consecuencia de
esto existen parque con minimas o nulas rampas de acceso, mobi-
liario dafiado, ausencia de iluminacion, calzadas rotas o irregulares,
ausencia de depositos de desechos que no cumplen su objetivo ya
que no fueron pensados con ese fin, entre otras situaciones simi-
lares.

Tambien se utiliza en cubiertas la teja de
barro y laminas de hierro galvanizado.

Tipologia Residencial Tipologia Residencial Tipologia Religiosa




6.1 . Aspectos fisicos

5 n I' u nJ u Vistas del terreno
.Uelimitacion micro

La delimitacion micro
se va a realizar con un radio
de 250m aproximadamente,
esto con el fin de realizar un
analisis del contexto inme-
diato a la zona a intervenir.

Limites Regionales

San Rafael V7. Vista Suroeste

Los Laureles

Santa Teresa
Barrio La Nuez

Bello Horizonte
Palma de Mallorca

Guachipelin
La Paco

OO0
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Perfiles de terreno Estado entorno inmediato

Sem

ALTUR MAKIMA PERMITIOA: 14.0m . "
l. En la actualidad, en el sitio se encuentra el Centro

de Cultura Escazuceno que se abrio como una oficina para
todos los artistas en el 2002. Sin embargo, en este momento
es utilizado por la Municipalidad como la principal “Bodega
de Cultura”, un espacio que no cuenta con el mantenimien-
to constante que deberia por lo tanto presenta un estado
alto de deterioro.

CALLE CANTONAL
CALLE CANTONAL
CALLE CANTONAL

1049m
101.852m
109971m

1097.28m
109545 m

ZONA R INTERVENIR

CALLE CANTONAL
il CALEECANTONAL
1 CALLECANTONAL

Contiguo a este edificio esta ubicado el Pala-
cio Municipal que, de igual manera, presenta un esta-
do de deterioro considerable, por falta de mantenimiento.
Al mismo tiempo, por razones de crecimiento, se pre-
tende trasladar las instalaciones al nuevo centro Civi-
co de Escazu.

62m 1524m 228.6m 3048m 3610m 1572m

PERFIL A-A
190m

RLTURR MAXIMA PERMITIDA: 14.0 m

ZONA R INTERVENIR

11201 m

RVENIDA CANTONAL

M252m
1049m
1097.28m
1089.66m
1079906m

RUENIDA CENTRAL

L. El el sector norte del sitio se encuentra el parque
central de Escazu, sin una integracién a su contexto in-
mediato para el usuario, el parque es un punto de mu-
cha convergencia. Su estado es deteriodado por la fal-
ta de mantenimiento. El parque se encuentra rodeado
de espacios de comercio, y de instituciones publicas im-
portantes para la comunidad.

RVENIDA CANTONAL

RUENIDA CANTONAL

T62m 1524m 286m M8m Bl0m 1572m Sm
PERFIL B-B




Estado Entorno Inmediato

3. Al norte del parque, nos encontramos con la es-
cuela Republica de Venezuela, en la cual muchos nifios
asisten a este espacio. Frente a esta, la municipalidad
cred un espacio recreativo para los nifios, el cual actual-
mente se encuentra deteriorado, rodeado de mallas para
evitar que los nifos sufran un accidente, pero eso in-
directamente crean una barrera para el usuario.

Las aceras de este sector no cuentan con ram-
pas ni con simbologias para personas con
discapacidad.

Y. En el lado este del parque, se encuentra constru-
ida la Iglesia de San Miguel Arcangel. Aunque actual-
mente no es nombrada patrimonio, es un gran simbo-
lo para los escazucefios, porque tiene 221 afnos en pie.

Algunas de las celebraciones del culto y procesiones
de semana santa son consideradas por el Ministerio
de Cultura de interés cultural.

La iglesia cuenta con una plaza frontal que es utilizada
como parqueo. Aunque no es terreno de la parroquia, se le
dio este fin, bloqueando posibles espacios de interaccion a
la comunidad.

Estado Entorno Inmediato

5. Colindante al este del proyecto se encuentra
una zona comercial gastrondmica importante del canton,
ya que muchos de estos con muy recurridos a diario.
Se localiza también un edificio anexo de la municipali-
dad y un area de parqueo.

b. Al noreste del sitio, se empieza a ver un uso resi-
dencial. Estas casas aun conservan su estilo colonial de
la casa tipica escazucefia. Esto implica respetar una ti-
pologia arquitectonica con respecto a estos edificios,
tambien debe respetarse los debidos retiros laterales,
principalmente en las plantas altas, para su debida pro-
teccién visual.




a 6.2 Analisis de factores climaticas Grafico rango de confort y zona critica

Datos climaticos E

El estudio del clima se realiza mediante los datos brindados por el Instituto Metereoldgico Nacional en la carta
climatica del Aeropuerto de Pavas, ya que es la estacidn mas cercana y brinda la mayor cantidad de datos. Mediante los
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Grafico bioambiental de Olgyay

Grafico de Olgya
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Ubicacion de zonas de vida en mapa ecologica Grafico de zonas de vida
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Descripcion de la zona de vida

El mapa Nacional de zonas de vida de Costa Rica coloca a Escazu en el punto de un bosque humedo premonta-
no, a una transicion de un bosque muy humedo premontano.

* Las precipitaciones de la zona abundan entre los 1200 y 2200 mm, promedio anual.
» Los periodos secos son de 3 a 5 meses. Contiene suelos volcanicos, con suelos fértiles.
+ Estos bosques han desaparecido, ya que se encontraban a lo largo del Valle Central.

* El clima es agradable para desarrollar actividades agropecuarias, ya que mantiene una excesiva precipitacion y una
alta tasa de humedad predominante.

« Existe una gran variedad de flora y fauna.

Tipos de fauna

En la zona del bosque tropical premontano, y en la zona de Escazu se localizan una gran cantidad de especies
Como pumas, jaguares, tigrillos, perezosos de dos dedos, pizote, 0so hormiguero, jilgueros, lora verde, entre otros.

Lora Verde Jilguero Pizote Tigrillo Oso Perezoso Puma

Tipos de vegetacion

Dentro de la zona también se encuentra gran variedad de flora, entre ellos estan el Cedro Amargo (Cedrela odorata), el frijolil-
lo (Cojoba arborea), higuerdon (Ficus obtusifolia), los cafetos (coffea), Roble sabana (tabebuia impetiginosa), Pacaya (Chamaedorea
costarinaca), entre otras especies.

Higueron Planta de Café Cedro Amargo Roble Sabana Pacaya Frijolillo



6.3 Analisis climatico en el contexto inmediato 6.4 Estrategias pasivas de diseno

. Factor solar Factor viento
| Parasoles y repisas reflectantes Estrategias de ventilacion.
E Los dispositivos para proporcionar sombra, pueden Los sistemas de

clasificarse en fijos y moviles, algunos de estos dispositivos per- enfriamiento  natural se

miten captar la luz natural, los parasoles que se desean utilizar generan con la ubicacion

en el proyecto, van a ser moviles, esto para que se puedan ajus- estratégica de los edificios.

tar a las distintas horas del dia. Son utilizados en su mayoria en La ubicacion de las venta-

las fachadas norte y sur, ya que son las que reciben la mayor nas o aperturas de viento

incidencia solar. deben de reducir el calor so-
lar, por medio de la sombra,
vegetacion o espejos de
agua.

[ | La ventilacién cru-
zada nos permite utilizar las
aperturas de los edificios y
= _ | sus paredes para generar

entradas y salidas de aire
b2 (ver G.24 ),
La ventilacion nat-

d Y\/ Parasoles verticales ural inducida es utilizada

Los dispositivos de sombra verticales son necesarios con aberturas a nivel del
para evitar la radiacion solar, estos son utilizados y aprovecha-  suelo, y estos vientos frios
dos de una mejor manera en las fachadas este y oeste, porla  se mantienen abajo y el aire

ubicacion solar en el proyeCtO. caliente sube. Por eso las
salidas de aire se colocan
en el cielo (ver G.25).
El sistema de en-
friamiento evaporativo se ~\
genera mediante el paso del
viento por espejos de agua,

(.25

1]

: 2l

-*' %n el analisis se muestra que los
vientos son predominantes del este, y
el transcurso del sol en los solsticios de
invierno y verano. Las fachadas criticas

de junio a diciembre es donde el sol esta que transmiten cierta hume- ®
mas hacia el sur. dad y le genera frescura a ~—\ ﬁ/
los espacios (Ver G.26) '

Mm.20

(.3 (.26



La vegetacion desempefa varias funciones en el ambito de es-
trategias pasivas. Generan una barrera protectora contra los rayos so-
lares, lo cual permite ambientar las fachadas con vegetacion, y estas
cubren la radiacion, evitando el excesivo uso de parasoles en las facha-
das (ver G.27).

Las barreras verdes generan escudos acusticos del exterior del
proyecto, estas permiten cortar las ondas sonoras que generan con-
taminacion soénica. De igual manera absorben el CO2 y elimina gran
cantidad de polvo, plomo y particulas en el ambiente. Algunas bloquean
el paso de los vientos cuando son mas fuertes. (ver G.28).

Las losas y techos verdes, evitan la excesiva radiacion en los
techos, esto permite que se refresquen los espacios internos, en estos
sitios también se pueden generar espacios de estar. Tambien eliminan
las particulas contaminantes como el polvo y el CO2.

Factor vegetacion
Estrategias de vegetacion

Factor agua
Estrategias de agua y residuos

Afos atras se decia que el agua era un recurso inagotable, actualmente se
muestra lo contrario. El agua de los mares, nacientes y rios estan mas con-
taminados, por el gran creciemiento de las ciudades.

Las malas gestiones de los residuos, y el poco conocimiento que se le ha
dado al tema, ha generado desconocimiento en la mayoria de las poblaciones
y esto no ha permitido que se realicen planes para contrarrestar.

Una de las mejoras que se podria implementar al proyecto es la reduccion
de la demanda del agua potable, utlizando estrategias como la utilizacion del
agua de lluvia, en los inodoros, en sitios de riego donde no sea necesarios el
agua potable. Para realizar esto, se pueden activar sistemas de captacion de
agua de lluvia en las cubiertas.

Se deben de reducir al minimo la produccién de residuos sélidos, sobre todo
los no clasificados. Se pueden manejar sistemas de reciclaje de materiales
reutilizables.

Actualmente la municipalidad de escazu implement6é un programa de com-
postaje , para la comunidad, lo cual permitio el reciclaje de la materia organi-
ca, y que sirva de abono natural con excelentes propiedades para el suelo, y
asi pueda utilizarse en jardines, tierras de cultivos, y huertas.

Estos pasos o estrategias, van a permitir que los costos de mantenimiento del
edificio reduzcan y también ayudan a la huella ambiental.
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B. Ualoraciones (apitulo 3

TIPOLOGIA ARQUITECTBNICA

El centro de Escazu aun cuenta con casas del estilo colonial
tipico, con el sistema constructivo de adobe y techo en teja.
Las construcciones mas nuevas son de un estilo moderno.

ESTADO DE LA INFRAESTRUCTURA

La infraestructura del cantdon se encuentra en un estado regu-
lar. A pesar que se han arreglado algunas de las calles y ac-
eras, no ha sido significativo; por lo tanto las personas con
algun tipo de discapacidad todavia no cuentan con un espa-
cio publico seguro para transportarse dentro del canton.

ENTORNO INMEDIATO

El el sector norte del sitio, se encuentra el parque central de Esca-
zu; al norte del parque, nos encontramos con la Escuela Republi-
ca de Venezuela; al este del parque, se encuentra construida la
Iglesia de San Miguel Arcangel, al este del proyecto se encuen-
tra una zona comercial gastronémica importante del canton. Por
ultimo al noreste del sitio, se empieza a ver un uso residencial.

(LIMA

El estudio del clima se realiza mediante los datos brindados por
el Instituto Metereoldgico Nacional, la zona critica se encuentra
entre los meses de junio a noviembre por aspectos como el de-
creciemiento en el brillo solar. Esta zona es critica porque involu-
cra los meses mas frios y humedos del afio.

ZONAS DE VIDA

El mapa Nacional de zonas de vida de Costa Rica, indica
a Escazu en el punto de un bosque humedo premonta- no, a
una transicién de un bosque muy humedo premontano.

UBICACIGN DEL PROYECTD

Escazu Centro

Lote situado frente a la Iglesia San Miguel Arcangel.
Actual Municipalidad de Escazu, y actual Parque Central.
Metraje del sitio: 9935.97 m2.




CAPITULD Y

PROPUESTA DE DISEND

1. Infroduccion

En este capitulo se realizara el disefio arquitecténico del Ciudad de la Cultura Escazucena
a nivel de anteproyecto. Durante el proceso de diseno se contemplaran los factores analiza-
dos con anterioridad, como lo es la historia del cantdén, la poblacion usuaria meta del proyec-
to y el analisis del sitio, con el fin de generar una propuesta integral y funcional para la comunidad.

El proceso iniciara con la propuesta de conceptualizacion del proyecto, involucrando los as-
pectos mas relevantes de la evolucion artistica local, ya que esto contribuira a la creaciéon de
un enlace asertivo tanto con el contexto, la forma, la funcionalidad y la espacialidad. Final-
mente podremos presentar el anteproyecto, asi como su funcién estructural y arquitectonica.




1. Proceso de diseno 2. (onceptualizacion

1.1 Pilares del Proyecto 2.1 Concepto

El caracter conceptual inten-
ta generar un nexo entre los
distintos  pilares del proyecto.

BIENES"‘\H 6 El concepto nace del vocablo indige-

na ltzkatzu como sinbnimo de des-
v canso, el mismo reunira las condi-
ciones especiales para crear un

INTEHA[[I"N @ medios de expresion que vinculen la

cultura y priorizacion al ser humano.

CULTURA

—
© HSTORIA

Este concepto nos lleva a la creacion
de un espacio de bienestar que

propicie la interaccion entre las per-
sonas y creen vinculos identitarios

no solamente en la poblacion sino

ITZKRTZU ro sament on I
1
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. Programa arquitectanico

El programa arquitectonico es posible gracias a los datos analizados en
se integran los aspectos fisicos, culturales y socioecondmicos analizados, y se transforman en una lis-
ta de espacios utilizados en lo que sera la propuesta de disefio, para beneficio de las personas usuarias.
Este programa se va a dividir en 6 areas de estudio, las cuales son:

gE—
gE—

‘i\nfn COMERCIAL

Kioskos de comidas

los capitulos anteriores. En él
Los kioskos de comidas, son
puestos que las personas van a
poder alquilar, estos deben de
tener en su interior todo lo
necesario para que los
empleados hagas sus 4 9 36

Cocina, planchas, muebles aereos de comidas, de seguridad

Puestos de para evitar robos. Ademas de 10 sillas para las personas

) Venta de comidad.
comidad

Empleados 2 Personas

%f\ﬂﬂ\ EDUCACIONAL

13

usuarias que van a utilizar el lugar.

actividades en el sitio, como lo
son, espacio para refrigeradora,
cocina y fregadero; como
tambien una bodega en la cual
puedan guardar todo en el sitio.

ISR ARER MULTIFUNCIONAL

b

Vestibulo 10 Personas Acceso principal Luminaria, sillones Conexién con Recepcién 1 92 92
Estanterias de libros 15 personas Alberga las colecciones de libros Estantes para libros Area para juegos de mesa. 1 23.72 23.72
Zonas de Trabajo/Lectura . 40 Personas Espacio para lectura y trabajo Mesas, luminarias, tomacorrientes para computadoras Estar cerca zona lectura 1 35.148 35.148
Usuarios - - = A
Mediateca Zona de Qseo 20 Personas Area de Juegqs c?e mesa _ Mesas, sillas, estgntes . Distante z‘onas de trabajo. 1 130 130
Sala de videos 10 Personas Zona audiovisual sillas, mesa, pantalla, equipo de audio Espacio encerrado. 1 70 70
S.S. 4 Personas Servicios Sanitarios Inodoros, espejos, lavatorios. 1 bafio aplicando Ley 7600 1 25 25
Bodega Empleados 2 Personas Guardar los espacios Estanterias Espacio cerca recepcion. 1 6.5 6.5 - Ll —
Recepcion 2 Personas Administracién de la biblioteca escritorio, estantes, computadoras. Espacio abierto. 1 30 30 Sala.de eXp<_>Slt_3I0n Visitantes 100 personas Exposicion de arte Muebles para exposicién 1 340 340
Aulas para solfeo 30 personas Salon de ensefiaza lecturoescritura musical 30 pupitres, 1 escritorio, 1 silla, 1 pizarra Tener paredes acusticas. 1 275 275 Galeria Vestibulo Principal 100 personas Acceso de personas a Galeria 1 100 100
RulasMusica [Cubiculos para musica 2 Personas  [Cubiculos individuales para ensefianza de instrumento| 1 escritorio, 3 atriles, 1 banca, 1 espejo Tener paredes acusticas. 20 6 120 Bodega Empleados 2 Personas Guardar mobiliario de galeria Estanteria 1 10 10
Salén ensayos generales 50 personas Sala de ensayos de orquesta y bandas 50 sillas, 51 atriles, 1 banco Tener paredes acusticas. 1 305 305 S.S. Visitantes 3 Personas Servicios Sanitarios Inodoros, espejos, lavatorios. Division por sexo 2 30 60
Expresion Corporal 30 personas Sala expresion corporal Espejos en pared Tener paredes acusticas. 1 105 105 Vestibulo de Acceso Visitantes 180 personas Sala de espera al teatro Luminaria, asientos de espera Cerca de boleteria 1 100 100
RulaArtes  [Personificacion y ensayos 30 personas Sala de ensefianza de expresion teatral Espejos en pared Tener paredes acusticas. 1 125 125 Escenario Elenco 25 personas Presentacion Luminaria, bambalinas 1 150 150
Dramaticas |Dramaturgia 30 personas Analisis y creacion de texto 30 pupitres, 1 escritorio, 1 silla, 1 pizarra Tener paredes acusticas. 1 65 65 Proscenio 25 personas Utilizado cuando no se necesita todo el escenario. Luminaria, cortinas Frente a escenario 1 25 25
Escenografia Estudiantes 30 personas Sala de ensefianza (je puestas de escena 30 puPitres, 1 e§critorio, 1 silla, 1 Pizarra _ Tener paredes acusticas. 1 65 65 Sala de Espectadores Visitantes 180 personas A dl bilEeEE 180 butacas 4 espacjos sin butacas, para 1 260 260
Rulas de Danza Salon de Ballet 30 personas Sala fie ensefianza de ballet Barras metal!cas, espejos en pared, equipo de musica Tener paredes acust!cas. 1 275 275 _ _ _ sillas de ruedas
Salon de Danza 30 personas Sala de ensefianza de danza contemporanea Barras metalicas, espejos en pared, equipo de musica Tener paredes acusticas. 1 275 275 Teatrg  [Gamerinos 10 personas Area para ensayo y preparacion del elenco asientos, estantes 2 20 40
Salon de Dibujo 30 personas Sala de ensefanza de dibujo 30 mesas de dibujo, 30 sillas 1 30 30 o o . . . . . .
Ruladefrtes [Salon de Escultura 30 personas b eb o Eree ob eaelle 30 mesas de dibujo, 30 sillas 1 35 35 S.S. Elenco 2 Personas Servicios Sanitarios 1 inodoro mujeres, 1 inodoro hombres, 2 urinarios 1 hombre, 1 mujer por camerino 2 5 10
Plasticas | Sala de Fotografia 30 personas Sala de ensefianza de fotografia 1 escritorio, _ 1 30 30 Sala de montaje y Bodega 5 Personas Sala para armado de escenografia. Estantes Cerca de escenario 30 30
Sala de Computo 30 personas Sala de ensefianza de software de disefio 30 mesas, 30 computadoras, 1 pizarra 1 30 30 Boleteria Visitantes 2 Personas Area de venta de boletos. 1 escritorio, 1 silla En vestibulo de teatro 5) 5
S.S. 10 Personas Servicios Sanitarios Inodoros, espejos, lavatorios. Division por sexo 2 35 70 Cabina Elenco 3 Personas Cuarto para manejo de luces y sonido. 1 escritorio, 2 sillas, estantes para equipos de mUsica Frente al escenario. 10 10

IS



@f\ﬂﬂ\ SERVICIOS GENERALES

Cuarto de maquinas 3 Personas Cuarto de maquinas y fuentes de energia Bombas de agua, planta electrica, breakers Dar a esterior del proyecto 1 5 5
Seritios  [Bodega de mantenimiento Empleados 3 Personas Bodega herramientas de mantenimiento Estanteria Dar a esterior del proyecto 1 5 5
Generales |Bodega de Basura 3 Personas Desechos de recolecion para llevar camion Estanteria, Basureros Dar a esterior del proyecto 1 5 5
Cuarto de seguridad 2 Personas Area de vigilancia 1 escritorio, 1 silla. Cerca del area de galeria 1 5 5
Direccion 1 Persona Coordinacion oficina de cultura Escritorio, silla Junto a asistente direccion 1 10 10
Rt Asistentes de Direccién 3 Personas Asistente de direccién Escritorio, silla Junto a recepcidn y direccion 1 5 5
g r Recepcion 3 Persona Atiende las visitas a direccién Escritorio, silla, silllones Junto a asistente direccion 1 5 5
ma Trabajo Social 1 Persona Atiende situaciones de los estudiantes Escritorio, silla Junto a recepcién 2 5] 10
it Sala Reuniones Empleados 10 Personas Reuniones Administrativas 10 sillas, mesa, pantalla 1 15 15
noi S.S. 2 Personas Servicios Sanitarios Tasa Sanitaria, lavatorio, accesorios 7600 Division por sexo 2 25 5
i o Bodega Instrumentos 1 Persona Entrega y guarderia de instrumentos Escritorio, silla Estantes para instrumentos 1 10 10
s n CiEahD 10 personas Area social de empleados Mesa, 10 sillas, lavaplatos, est?:tes, refrigeradora, microondas, 1 15 15
Parque de Nifios Espacio para recreacion de nifios el recreacu)_rl ¢e n|n'o £5 80 P _el mol_)lllano, para Estar dentro del parque. 1 350 350
. que unos 30 nifios estén jugando al mismo tiempo.
Zonas de Ejercicio Visitant La cantlda: dle Espacio para area deportiva Maquinas de ejercicio, luminaria Estar dentro del parque. 50 50
Area Social 's'fn s, personas de 1a Espacio de interaccion social Bancas, vegetacion, mesas, luminaria Estar dentro del parque.
nifios zona urbana, van —— - -
Recreativos |Cancha de Futbol -adolescentes, | de las 50 a las Espacio para practica de deporte e 6o [Fuisel, MENE, @EEkiEs, eimes eleser bl Estar dentro del parque. 1 1900 1900
adultos, y 200 personas, cancha, se afiade una pista de patinaje
Cancha de Basketball adultos .s.eg\'m la Espacio para practica de deporte Aros de basket, luminarias, graderias. Estar dentro del parque. 500 500
Area de fuentes de agua. HTERIEE) 2°t""dald GHEee Espacio para recreacion Vegetacion, fuentes, agua. Estar dentro del parque. 200 200
e en el parque. » L g
Espacio para transito peatonal [, [FEmess;, VasEan, Uiz, e B v 2 Ubicadas en avenida 30 y 32 1 2500 2500

Avenida

montar espacios para la feria del agricultor.
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3.1 Sumatoria de areas
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3.forma

La volumetria del proyecto surge a partir de la composicion de la forma del sitio, consideran-
do en primera instancia, el lote donde se encuentran actualmente las instalaciones del municipio.

Tomando en cuenta el concepto del Nexo Urbano y debido a la localizacién del sitio es que nace la idea de crear algo
mas que un edificio y encontar la manera en la que se pueda atraer a la persona usuaria al proyecto.

1
La forma del sitio donde se plantea el proyec-
to, permitira forjar un eje de paso peatonal para
las personas usuarias del proyecto.
63
2
El moédulo del proyecto utilizara la totalidad del con-
torno del sitio, sacando provecho de los distintos nive-
les del terreno para forjar su volumetria y distribucion.
032
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o

Gracias al levantamiento de la volumetria po-
demos dividir el proyecto en 3 niveles, con el fin de
cumplir con las areas del programa arquitectonico.
1° Nivel: area social .
2° Nivel: area educacional.
3° Nivel: area administrativa.

Al nombrar el primer nivel como area social y contemplarlo
como un eje de circulacion indispensable para el disefio,
se dividira el solido en dos secciones con el fin de abrir y
marcar un flujo central de circulacion.

Aldividirel sélidoy verla marcacion de ese flujo central, surge
la idea de fusionarlo con el parque central con el fin crear una
conexion estratégica entre ambos sitios.




Al haber creado una conexiéon fundamental con el
parque central, es posible incluirlo dentro del proceso de
disefio y asi poder intervenir su actual estructura espacial.

La conexion entre los sitios estara media-
da por un paso elevado. EI mismo permitira no sola-
mente el transito de un espacio a otro sino que sera
apto para la realizacion de actividades socioculturales.

H. Niveles del proyecto

L8 NSO

Tercer nivel: centra-
_do en el area administrativo,
estudiantil y de aprendizaje.

Segundo nivel: cen-
~ trado en el area estudiantil y

i", “de aprendizaje.

Primer nivel: centrado en

__ elareasocial y urbana con el ob-

jetivo de priorizar a las personas.



(39

RCCESD PEATONAL

v

N\

RCCESD PERTONAL

S. Diagramas de relaciones

ACCESD
DEL PERSONAL

Diagrama de Relaciones Primer Nivel

El objetivo de los diagramas de relaciones sera repre-
sentarde maneragraficalas conexiones generadas entre los
espacios. Deestamanerase delimitarantantolas conexiones
primarias y secundarias como las conexiones nulas.

Del mismo modo, estos diagramas nos per-

mitiran concretar eficientemente la ubicacion
de los espacios en la planta arquitectonica.

Conexidn Primaria

= = == == == == [0exion Secundaria
- * = = [onexionNula

. Servicio Sanitario
‘ Escalera de Emergencia

RCCES PEATONAL

v
®

BRTES
ORAMIATCAS

ACCESD PEATONAL
(40 Diagrama de Relaciones Segundo Nivel

BRTES
MiSIALES

—

G641 Diagrama de RelacionesTercer Nivel




Como resultado de dicha
conexion, se integra den-
tro del proceso de disefno
el parque central de Esca-
zu, realizando asi los cam-
bios en la estructura que
sean necesarios.

— El centro de cultura fue la pri- Al proponer un espacio ur-

mera intencién del proyecto, bano. nace la idea de una
ﬁ P _ J ’

sin embargo, durante el de- conexion importante entre
sarrollo del mismo, se en- el edifcio y el parque cen-
contraron nuevas  necesi- tral, por lo que se propone el
dades para las cuales se disefio de un paso elevado
proponen los siguientes es- que represente dicha cor-

pacios. relacion.

P
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6.1 Composicion de niveles

SERUICIC §

PAROLE
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Diagrama Primer Nivel

"

Diagrama Sequndo Nivel

SERVICIOS SANITRRIDS

AULAS DE ARTES DRAMATICAS

PASO ELEVADD

------1

AULAS DE ARTES PLASTICAS
r N - - -

AULRS DE DANZA

64y
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AREA ARTES MOSICALES

e mmma=—-—

AREA ADMINISTRATIUA

AREA ARTES MUSICALES

SERUICIOS SANITARIDS

Diagrama Tercer Nivel

128
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Diagrama (onjunto de Niveles Explotado (46
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6.2 Zonificacion del parque
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A DE FUTBOL

AREA DE EJERCICIOS

CANCHA DE BASKETBALL
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TERRAZAS
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6.3 Plantas arquitectonicas
Planta distribucion arquitectonica primer nivel

PLAZA DE ACCESO

ACCESO AREA VERDE

AREA DE COMIDAS

DUCTO DE ESCALERAS

MEDIATECA

AREA DE ESTUDIO

DUCTO DE ESCALERAS

TEATRO

GALERIA

DUCTO DE ESCALERAS

=] =] -J—Jff=].-1~]—

ma

Planta distribucion arquitectonica segundo nivel

PUENTE

AULA DRAMATURGIA

AULA PERSONIFICACION

AULA EXPRESION

BATERIA DE BANOS

AULA DE DANZA

AREA VERDE DESCANSO

AULA DE DANZA

DUCTO DE ESCALERAS

AULA DE PINTURA

AULA DE PINTURA

AULA DISENO GRAFICO

AULA ESCULTURA

=]l = I =Y =F = 1=) =] ]~]

m.24




Planta distribucion arquitectonica tercer nivel Planta arquitectonica de cubiertas 6.4 Plantas estructurales

Planta estructural primer nivel
Fundaciones

1
© © ©

DUCTO DE ESCALERAS ’

OFICINAS DE CULTURA

e
¥
[OC)

MODULOS MUSICA

BATERIA DE BANOS

VESTIBULO

DUCTO DE ESCALERAS

1
o
L |

®

SALON DE MUSICA

=~ =) -L=f-I~]—

SALON DE MUSICA

Mm.s M.c6 M.27 PLANTA ESTRUCTURAL DE FUNDACIONES



Planta estructural segundo nivel Planta estructural tercer nivel  Planta estructural de viga corona Planta estructural cubiertas
Entrepiso Entrepiso  Entrepiso Cubiertas

.

'_jl(
b

@

,@

4@

Y @
@

—©

{

[ T
)
44‘4 4@
—©

®

7
7

!
19

W

77

|
$
7

@
o—
o
o=
oO—
o=
o
o—
®i
O
o
(o—

&

MM.29 PLANTA ESTRUCTURAL DEL SEGUNDO ENTREPISO M.30 PLANTA ESTRUCTURAL DEL TERCER ENTREPISD M31 PLANTA ESTRUCTURAL DE CUBIERTAS
LARGUEROS
CANAL SENCILLO
DE ACERO DE
50X100X1.6 MM~ LAMINAH.G.
@820 MM CAC
CUBIERTA
LOSA DE MALLA #4 DE TEJA
CONCRETO 200 MM DE BARRO
4 4 NPT o ing
L] VB EN CUADROS
. oo = = = DE 150 X 150 WM {m CONCRETO
CONTRAPISO - CONTRAPISO : 4 o yer
MURO DE oo DE CONCRETO MURO DE DE CONCRETO = = S 1
CONCRETO o REFORZADO CONCRETO REFORZADO & -
ri > g oy
N. VARIABLE N. VARIABLE °
v ¥ VIGA DE ACERO <
SEGUN TIPO
CABO CANAL
M@AZL&OA'\;‘:A 50X100X1.6 MM I
|
s
: £259 DETALLEDELOSA DE ENTREPISO =
3 B B
2 e
MALLA ELECTRO-
S0l
48 UMO.EN CUADROS LosADE
1 OF 150 X 150 . CONCRETO
o PROYECCION T ke
8 DE GRANADA i N 390 = ‘
: - s 300
- - LOSADE 3
NSNS ENSSSN NSNS CONCRETO '
SELLO DE 1484 gl seLLope 1084 3 I
CONCRETO AROS #4 CONCRETO AROS #4 p LoshoE
POBRE 1500 @200 MM POBRE 1000 @200 MM s E =3 € ! vicADE LOSACERD !
S = i YiGADE ke i
Fog ol ——
h / A
o Lo e Y N i Losape | VARIABLE |
pIpan > - . CONCRETO « i
ANGULARES S
50X60X2.4 PROYECCION
s < T~ _DE GRANADA
Ve s ; £.263 DETALLE DE ENTREPISO DE ACERD
50X50X2.4 MM K N . - N [ . b
: R N I vicaoe
e e

126 PLANTR ESTRUCTURAL DEL PRIMER ENTREPISD £260 DETALLEDE GRANAA ENLOSA F262. DETALLEDELOSA VERDE
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(ORTEZA AMARILLA

TRBEBUIA OCHRALER
w= == w [IT:HASTA2O M.
Flores Amarillas, Floreado de Enero a Junio.
Rtrayente ala Fauna

ROBLE SABANA

TRBEBUIA ROSER

ALT: HASTA 20 m.

Flores Rosadas, Floreado de Enero a Agosto,
Rtrayente ala Fauna

= [;UAYABA
PSIDIUM GUAJABA
ALT:HASTA T m,
Hojas color verdes, con frutos fodo el afio.
Rirayente a la Fauna.

PALO UERDE

PARKINSONIA ACULEATA
= ALHASTRIOM.

Flores amarillas fodo el afio

Especial para aceras.

HORTENSIA
HYORANGER MACROPHYLLA
ALT: ARBUSTO HASTR1.S m.
- Flores blanca, crema, celeste todo el afio
Especial para aceras, y parques.

PACAYA
™= (HAMAEDOREA LOSTARICANA
ALT: PALMA HASTA 3m.
PALMA
Especial para aceras,y parques.

o AMAPOLA

MALUAVISLUS ARBOREUS

ALT: ARBUSTO HASTA 2.5 m.

Flores rojas o rosadas fodo el aio.
Rtrayente ala Fauna.

ALT: PALMA HASTA 3m.
| PALMA
Especial para aceras,y parques.

HORTENSIA

HYDRANGER MACROPHYLLA

ALT: ARBUSTO HASTA1S m.

lores blanca, crema, celeste todo el afio
| Especial para aceras, U parques.

HIERBA RASPOSA

TOURNEFORTIA HIRSUTISSIMA

ALT: ENRREDADERA

Enrredaderas, polinizadores de Flores
blanca.

& 7RCATE BERMUDA

s [ynodon dactylon

Grama fina

= Resistente a pisadas, calor, | sequias.

CHURRISTATE

IPGIMOER PURPURER

ALT: ENRREDADERR

Enrredaderas, polinizadores de Flores
moradas.
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ELEVACION NORTE
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6.8 Analisis climatico 6.9 Rutas de evacuacion
Planta ruta de evacuacion primer nivel

10:00am

i i
____________

Sgklllrlﬁ SALIDAS ESTABLECIDAS
L 8

";"‘ PUNTOS DE REUNION

PUNTO DE

REUNION

& SALIDAS DE EMERGENCIA

SALIDA DE
EMERGENCIA|

mm = mmm D/RECCION DE EVACUACION @
657 m

05:48am



Planta ruta de evacuacion segundo nivel Planta ruta de evacuacion tercer nivel
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(oncepto

Este concepto nos lleva a la
creacionde un espaciode bienestar
que propicie la interaccion entre las
personas y creen vinculos identi-
tarios no solamente en la poblacion
sino con la misma cultura.

forma

La volumetria del proyecto

surge a partir de la composicion
de la forma del sitio, consideran-
do en primera instancia, el lote
donde se encuentran actualmente
las instalaciones del municipio.
Tomando en cuenta el
concepto del Nexo Urbano y de-
bido a la localizacion del sitio es
que nace la idea de crear algo
mas que un edificio y encontar la
manera en la que se pueda atraer
a la persona usuaria al proyecto.

d U]

Programa Arquitectonico

El programa arquitectonico es
posible gracias a los datos anali-
zados en los capitulos anteriores.
En él se integran los aspectos fisi-
cos, culturales y socioecondmi-
cos analizados, y se transfor-
man en una lista de espacios
utilizados en lo que sera la pro-
puesta de disefio, para benefi-
cio de las personas usuarias.

(lima

Presupuesto

(0STOM:$1500

SEGUN TABLA DEL
MINISTERIO DE
HACIENDA

»
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12826.5°
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